




































































































































































































































































































































































































































































































































































5)
6)

7)
8)

j) vsouvani ,v* (nt niGkGw) - m yniGbw)) (u unenaj — u vunennaj)

redukce vzort pro sklofiovani, jejich zjednoduseni a regularizace

existence aktiva, pasiva a neutra u sloves (v grabaru i sou¢asné arménsting existuji
pouze rod &inny a trpny)

pwdibd pwdGhd pwdlyhy (baZznem — baZnim — baznvim)

participia -wd (-ac’) se stavaji ¢innymi (v grabaru méla vyznam pasiva)

vyslovnost byla zfejmé stejné jako v dnedni zapadni arménsting

Mnohé z vySe uvedenych zmén zlstaly dodnes zachovany v moderni zipadni arménsting
nebo v zdpadoarménskych dialektech. Z toho je patrné, Ze k zdkladnimu $tépeni arménského
jazyka na vétev vychodni a na vétev zapadni doSlo pravé v obdobi rozkvétu kilikijské
arménstiny, ktera ¢astecné vytlacila grabar z pozice prvotadého literarniho jazyka.

9.7.1.2.3. Kalky na slova z francouzstiny

Terminy oznacujici feudalni vztahy, stitni instituce, atd.

pwuwd — (basac’) prechod, pfichod kiizakl (passage)

[8mphiG - (ICut'iwn) lenni vztah, vztah senior-vazal (I" état de I homme lige)

wwnn( - (paron) baron, Slechtic

dhwnp — (dziawor) jezdec na koni, rytif — piesny preklad z francouzského chevalier (v

aristokratickém smyslu se zachovalo piivodné perské slovo aspet)

wnipdtu — (purc’es) meéstan (bourgeois)

nuphpwr — (vosbit'at) $pitél (hospitale)

qniGunwuyy) — (gunsdapl) vojenskéd hodnost (connétable)
twpwownfumn — (maradZarxt) vojenska hodnost (maréchal)
owiww)G — (dzamplajn) chambellan

pnhGé — (brindz) kniZe (prince)

dwnpphwd — (maria¢’) snatek (mariage)

Terminy tykajici se soudnich procesi

nbtbhlnb ~ (tefentel) branit se (défendre)
owwle wjlt] — (dZalandz ajnel) podat vyzvu, Zadost (challenge + arménské sloveso ,,d¢lat”

wik))

pruynti — (blajtel) st€Zovat si (plaider)

(Nichanian 1989:223)
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9.7.2. Stiedovéci basnici a kavkazsti trubadufri
, Poezie byla vidy vérnym zrcadlem duse ndroda...“ (V. Brjusov; Grigorjan 1962:42)

,Iyto uryvky maji v sobé hodné Sarmu a svéZesti, specificky ndrodni charakter, ktery jim ddava
onu typickou pecet... Nalézdm v nich orientdlni piivab, a pfesto je arménskd poezie zcela
odlisna od poezie arabské i perské..” (J. Bryce kvydani arménské poezie Chants
populaires arméniens; Tchobanian 1906:1)

Tento struény a pouze orientacni piehled arménské lyriky za¢ina 10. stoletim, protoZe hovofi-
li se o tzv. arménské renesanci, nelze se nezminit o na svou dobu unikiatnim dile basnika
Grigora Narekaciho. Narekaci sice tvofil uZ na sklonku 10. stoleti, coZ je obdobi, které jesté
ani pfi nejlepsi vili skutenou renesanci nazvat nemizeme®; faktem oviem ziistava, Ze se
vném objevilo hned nékolik vyznamnych osobnosti, které ovlivnily nésledujici generace
(Grigor Narekaci, Grigor Magistros, aj.).

Skute¢ny rozkveét arménské lyriky, tzv. stifbrny v€k arménské literatury, nastdva az ve
12. stoleti a pokraCuje zhruba po dvé sté let. Tato ,renesance”, jejimz charakteristickym
rysem bylo pouZivani lidového jazyka ve funkci literarniho a masovy piiklon autorti ke
svétské tvorbé, nastala v kilikijské Malé Arménii a kryla se s obdobim krilovské moci; po
jejim paddu Arméni ztratili na dals$i nejméné Ctyfi stoleti jednotné centrum. Velkd Arménie roli
kulturni buditelky hrat nemohla — suZovaly ji periodické najezdy nejprve Seldzuckych Turkd,
turkmenskych Ak-Kojunlu a Kara-Kojunlu a nakonec Timura Lenka — Tamerléna.

Klasické evropska renesance, tak jak tento pojem chipeme v evropském kontextu, se
Velké i Malé Arménii vyhnula — koncem 14. stoleti pod tlakem mamliki zaniklo Kilikijské
kralovstvi a byvala slava této posledni vyznamné etapy stfedovéké Arménie se uz neobnovila.
Padem kilikijského mésta Sis roku 1375 vstupuje i do Malé Arménie ,,doba tpadku®, pii¢emzZ
ta v Arménii Velké trvd zhruba od 12.-17. stoleti (Thorossian 1951:165). B&éhem tohoto
obdobi se Arménie nachédzela pod cizi nadvlddou a jedind ohniska arménské kultury
pfedstavovaly izolované klastery. Pozice Arménie jako hrani¢ni oblasti (na pomezi kontaktu
riznych velmoci) vSak zaroven pfispéla k uréité kulturni autonomii, nebot’ Zddna mocnost se
zde neprosadila definitivné.

ASughové tvofili v tzv. obdobi tipadku dal a pokracovali ve stejnych stereotypech jako
jejich sttedovéci predchtdci; také jazyk, ktery ve svych skladbach pouzivali, bychom mohli
oznacit za jistou formu aSughského koiné. Prvnim autorem, ktery ze zavedeného stylu
¢aste¢né vybotil, byl teprve asugh DZivani na pfelomu 19. a 20. stoleti.

Druhd vina arménské renesance nebo spiSe uz narodniho obrozeni se datuje do 18. a
19. stoleti, kdy krac¢i ruku vruce s probuzenim arménského nacionalismu. Tato vyvojova
etapa dosahuje ze zacatku svého nejveétsiho rozmachu ve velkych méstech, ktera byla zaroven
1 kulturné-politickymi centry arménské diaspory (Konstantinopolis, Smyrna, Atény, Pafiz,
Benatky aj. pro zapadni Armény; Tiflis a Moskva pro Armény vychodni). Védci a spisovatelé
se snazili o obrozeni ndrodni kultury: byly sepisovany slovniky a gramatiky arménského
jazyka, pozornost se soustfedila na arménské d&jiny a literaturu, vznikaly mnohé pieklady.
Hlavni zasluhu na vzniku této druhé renesance mél ¥ad mchit'aristi. Literarni jazyk v podobé
klasické arménstiny pomalu ustupoval moderni, spisovné forme& aScharhabaru.

Co se tyCe 18. stoleti, tedy stoleti, kdy zil Sajat’-Nova, musime konstatovat, Ze se
prakticky veSkeré moderni zmény ve skute¢nosti tykaly pouze velkych kulturnich center
diaspory. V samotné Arménii se v 18. stoleti zménilo jen pramadlo, aSughské redlie zistavaly

3 10. stoleti je dobou rozkvétu pod nadvladou kralovské dynastie Bagratuni. Tato epocha byla &astedné
poznamenéna poru¢hictvim arabskym, které paradoxn& pfisp&lo k zachovani arménské integrity - v tomto sméru
byli Arabové tolerantn&j’i nez Byzantinci (Nichanian 1989:181).
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ryze sttedovéké. To je také divod, pro¢ dilo Sajat’-Novy povazujeme za vrchol jests
sttedovéké aSughské tradice — za jakousi te€ku za kavkazskym ,,stfednim vékem®. Na Kavkaz
sice v t€¢ dob¢ pozvolna pronikaly mySlenky osvicenstvi a racionalismu, na strané druhé viak
trubadufi tvofili zcela v zajeti stfedov&kych obrazi.

9.7.2.1. Grigor Narekaci ~Reho¥ z Nareku (951-1003)

Tento vyznamny lyricky basnik, teolog a filosof pfedstavuje vskutku vyjimeénou osobnost, na
niz se budou odvolavat a z jejihoZz dila budou vychazet vSichni dal3i stfedovéci arménsti
basnici.

Grigor stravil cely svij Zivot v klastefe Narek. Dostalo se mu zfejme nejvyssiho
cirkevniho vzdélani, protoze jeho dilo vykazuje znaky velké teologické a biblické erudice.
Zaroven vSak neznal jiny jazyk nez svij vlastni, coZ prakticky vylu€uje moZnost cizi inspirace
(Thorossian 1951:108). Za své zasluhy na kulturnim poli byl arménskou cirkvi kanonizovén.

Narekaciho nejvyznamnéj$i dilo napsané v grabaru, Zalozpév (arménsky Matean
voghbergut'jun), je fazeno do kategorie tzv. vysoké literatury naboZenského obsahu — jedna
se 0 ,,rozhovor Narekaciho s Bohem z hloubi duse“ — a je opro$téno od folklérnich prvki.
Charakterizuje jej mimo jiné vysoka jazykova uroven a vybrousenost slohu.

Narekaciho Pisné (Tagher)™ a zejména jeho zpisob opévovani Panny Marie
Bohorodicky, ktery se v nich objevuje, se staly vzorem pro arménskou stfedovékou milostnou
lyriku. Pozdgjsi basnici se inspirovali Narekaciho basnickymi piivlastky a povazovali jej za
svého pfedchiidce (ostatné témét kazdy piehled arménské poezie zafind Narekacim), ackoli
jeho tvorba musela byt ve své dobé pfistupna jen nékolika malo vzdélanctim. Narekaciho
jméno je jednim ze dvou zakladnich pilifG arménské stfedoveké poezie — on jako inspiracni
zdroj basni nabozenského sméru, Nahapet K ucak pak o Sest set let pozdéji jako autor poezie
svétské.

9.7.2.2. Nerses Snorhali (1102-1173)

Nerses Snorhali je jednou z nejvyznamngjsich postav v arménské stiedovéké literatute a
historii viibec. Tento potomek slavného rodu Pahlavuni vystiidal v letech 1161-1173 na stolci
kilikijského kat'olika svého bratra a aZ do své smrti stal v Cele kat olikosatu v tehdejSim
hlavnim mésté Kilikie Hromkle®. Nerses patfil k piiznivetim dialogu s pravoslavnou Byzanci,
byl rovnéz neocenitelnou oporou vladnouciho kniZeciho rodu pfi feseni sporu.

Nerses Snorhali se zapsal do historie mezi jinym i skladanim Sarakanii, naboZenskych
hymnd v grabaru. Pro nepiili§ vzdélané, Siroké vrstvy obyvatelstva vytvofil ve stiedni
arménsting (Snorhali pouZiva terminu ,,geghdZuk barbar'“, tj. vesnické nafe¢i) nejriznéjii
exempla a bajky, jezZ mély lidem umoznit snadné&ji pochopit obtiZn&jsi ndboZenské otazky.

24 »Tagh* ptedstavuje kratky ver§ovany atvar, ktery byl urgen ke zpévu.

Nézev Hromkla je odvozen od ,,Rom kala® — ,fimska pevnost“. Kilikijskému kat olikosatu se rovn&z fikalo
Tun Kilikio a vykonaval svou pravomoc nad vSemi arménskymi oblastmi. Tendence sméfovala b&hem
sttedovéku ke sloudeni gregorianské cirkve s feckou cirkvi &i dokonce s cirkvi katolickou; proti tomu se ostfe
postavil tradi¢ni klérus ve Velké Arménii, zejména v provincii Sjunik’. DneSni kilikijsky kat olikosat sidli
v libanonském mést¢ Antelias.
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9.7.2.3. Frik (1240-1310)

Frik pochazel ze Sjunik'u, z laického prostfedi (takZe se mu nedostalo hlubsiho vzdélani) a
svij dalSi zivot pak prozil v Kilikijské Arménii. Jeho verSe jsou psdny skuteéné lidovou
sttedni arménStinou — vedle Kostandina Jerznkaciho byl jednim z prvnich, kdo pouzivali
midZin hajeren soustavné.

,.Nevim kde zemru...

., Nemdm nikoho, kdo by mne poh#bil... “

., Nemdm kde spocinout...

., Nestacil jsem se radovat ze svého syna...

Jak sv&déi téchto n€kolik ukdzek z Frikovy tvorby, je ziejmé, Ze autor musel zazit
hlubokou osobni tragédii. Pfi ndjezdech mamliki na uzemi Kilikie pfiSel o svého syna, coz
jej spolu s jinym nasledné vedlo k tomu, aby ve svych dilech vedl dialog s Bohem a pokouSel
se s nim polemizovat. Z této vzpoury aSugha proti Bohu citime revoltujictho ducha renesance,
na zavér vSak pfichdzi smifeni a podrobeni se osudu - nejednd se tedy o vzpouru v klasickém
slova smyslu, to ostatn¢ ani v atmosféfe 13. stoleti nebylo moZné. Tentokrat jde spiSe o
konstatovani ttrap a rezignaci - Sajat’-Nova se v ,,Bezaril im* o pét set let pozdé&ji vyjadiuje
obdobné. Citovany uryvek je zajimavy zhlediska historického a filosofického svym
vyrovnavanim se s Bohem jako s nejvyssi autoritou. Timto procesem museli nutné projit 1 jini
basnici, i kdyZ za sebou mozna neméli tak trpké Zivotni zkuSenosti jako vzpominky na
mamlické ndjezdy a rabovéni.

., Milosrdny a spravedlivy BoZe, musim s tebou mluvit... Prosim, vyslechni mne. Na tomto
svété se deji zvldsni véci... Na zemi existuje tolik nejriiznéjsich ndrodu (a viechny pochdzeji
zAdama a z Evy) a pritom tolik vzdjemné nenavisti... Jeden je Armén, druhy Gruzin, ten je
Turek a ten zase Syran, tamten je Zid a ten zase Arab... AvSak vsichni z nds, kdoZ jsme
podstoupili svdtost kftu, vérime v pannu Marii, ve Svaty KFiz, v Otce, Syna i Ducha Svatého...
Hle v$ak, pFisla hodina nevéficich. Tisice z nds jsou v otroctvi, muceny, nase kostely jsou
vyrabovdny, na jejich ruindch se zvedaji mesity... PFiSel cas zlocinu, strachu, krve s smrti...
Nekoneény proud nevinnych obéti... Jak dlouho jesté, Pane, musime trpét? Kdy konecné
ukdzes svou pritomnost? Nic nedélds, nic nefikds... Pordd skryty, navidy nedosaZitelny...
Prece dobre vis, Ze nejsme kamenné sochy, ale lidské bytosti z masa a krve! Nejsme ani rdkos
ani kifovi... pro¢ nds tedy padlit ohném? Tvij hnév ted’ dopadd na Arménii stejné jako kdysi na
Izrael... JestliZe nds mds za rebely, za §kodlivé vzbourence, pak nds radéji smet jedinou
ranou... V§emocny, milosrdny BoZe, pokud nd§ Zivot odpovida tvym pFdnim, pak uti§ své
srdce. Dokdy md trvat nase utrpeni, nase poroba? Maji snad slabi zahynout? ... Je-li takovd
Tvd viile, staniZ se... Pro¢ umiraji ti, kdoz touZili po Zivoté a ti, ktefi prahli po smrti, dosud
Ziji? Pro¢, muj Pane? Jeden na vysluni a druhy v otroctvi... Jeden md spoustu zlata a druhy
ani médadk... Nékdo vlastni obrovskd stdda ovci a jiny nemd ani jedinou kozu... VSechna ta
knizata, ktera od Tebe ziskala prdvo viddnout, v§ichni ti vici a Ivi panujici nad ovcemi a
zajici... Copak jsi to takhle chtél, Pane? Vsechny ty mocné a bohaté, na druhé strané zas
chuddky v jejich utrpeni? A kde je Pani Stésténa, kde ji najit? Ja uZ ji marné hledam pred
deset let... Promin, vzneSeny a straslivy BoZe, za ta slova, kterd jsem se odvdzil vyslovit... V3e,
co se stalo, déje se z Tvé prozretelnosti a viile...
»Slova, ktera fekl Frik® (Godel 1990:47)
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9.7.2.4. Kostandin Jerznkaci (1250-1320)

Kostandin Jerznkaci je povazovan za prvniho basnika piSiciho v &isté stfedni arménsting, jeho
nésledovnici v tomto trendu pokracovali. Objevuji se u néj eroticka témata, ktera byla az do té
doby u arménskych basnikli diky cirkevni cenzufe tabu (ovSem v lidové poezii se
vyskytovala), a je povaZovan za zakladatele tzv. osobniho lyrismu.

Jerznkaciho basnicky jazyk je obohacen mnoha vypljckami z peritiny, jez tehdy
poskytovala pro lyrickou tvorbu vskutku nevycerpatelny zdroj inspirace — sdm autor se
dokonce odvolava na Firdausiho Sahname. Basnické obrazy pievzaté z peritiny se zdaji byt
dominantnimi — neni divu, vZdyt’ Kostandin Jerznkaci byl soutasnikem takovych osobnosti
jako Sa'adi, Hafiz ¢i Rumi. Velice Casto se v jeho tvorbé objevuje motiv dialogu riize se
slavikem, tradi¢ni perské téma, kdy slaviktiv zpév pfedstavuje alegorii k basnikovu projevu a
trnita riZe zase nedostupnou milenku.

. Mnozi mé ze Zdrlivosti proklinaji a zda se jim podivnym, Ze takto pisu, aniZ bych
studoval dlouho u nékterého z ucenych doktori, jenomze jedna je véc je studovat, a druhd je
mit talent od Boha (doslova byt dotknut Duchem).“ (Tchobanian 1906:95)

., Neni tobé podobné “

,,JSi jarni vétrik, ja ziznivad kvétina “

. Kdyz odejdes, mé srdce se zaplni slzami“

,,Jsi padisah, ktery rozkazuje; ja tvij otrok*

., ITviij oblicej jako luna v uplitku “

., Svétlo mych oci, béda tvému vézni“

,, Vychvalim té tisici slovy

»Nenachdzim klidu, spdnek se mi vyhybd “

., Jsi lék na mé srdce“

(Haj hin jev midZnadarjan k™ narergut’jun 1986:215-237)

9.7.2.5. Hovhannes T lkuranci ( 14. stoleti)

Narodil se ve vesnici jizn& od mésta Diarbekir®. V letech 1489-1525 T'lkuranci pisobil jako
kilikijsky kat olikos se sidlem v hlavnim mést€ Sis. Ve verSich, jez se ndam z jeho tvorby
zachovaly, nalézame jasné patrné stopy tzv. klerikalni, ucené kultury (oslavné hymny po
vzoru Narekaciho & Snorhaliho). Jako kat olikos musel byt nutne jednim z nejvzdélanéjsich
muZi své doby a tento fakt se samoziejmé promitl do jeho basni*’. Na druhou stranu je v8ak
zfejmé, ze Hovhannes zlstal nadale v kontaktu s kulturou lidovou — v jeho milostné poezii
najdeme b&zné pouzity lidové obraty i pfirovnani. Folklomi vlivy v T'lkuranciho tvorb&
prevazuji.

Na piikladé¢ T'lkuranciho béasni si mizeme udélat pfedstavu o tehdej$im stupni
vzd&lanosti uenych autorti. Narazky na biblické postavy (Adam, David, Salamoun, Josef aj.)
nas nijak neprekvapi, najdeme vSak i odkazy na perskou literaturu (Fahrad a Sirin) a na
geografické lokality (Egypt-Misr; Etiopie-Hapa$; Jemen-Eaman; Indie-Hndustan; Cina-
Cinumaéin; Konstantinopolis-Stambol) - to vie neoddélitelné pattilo k vicobecnému prehledu
té doby.

., Ivé oci jako more, oboci jako tmavad bourkovd mracna“

% Diarbekir, dfive nazyvany také Amid, se nachaz{ v dne$nim jihovychodnim Turecku, v srdci Kurdistanu.

T Prvni v teologické literatufe ne ptilis zb&hly autor byl a2 Nahapet K ugak, do té doby vsichni autofi zastavali
néjaké cirkevni posty nebo pfinejmenSim Zili v klastefe. Hluboké cirkevni vzd€lani a znalost Bible jim umoZnila
inspirovat se napt. Salamounovou Pisni pisni, jak uvidime i u T"lkuranciho.
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,, Tvé zuby jako Fadka perel

., Bojim se, Ze se plamen zaZehne v mé dusi“

,, Chvdla té, kterd té porodila*“

,,Jsi lékarem pro nemocného, uilevou v horecce

,, Tvigj oblicej - slunce a luna“

,, Vlasy svdazané zlatou sitkou "

,,Jsi miij soudce

., Ivd fiadra jako zahrada pind riuzi“

(Haj hin jev midZnadarjan k narergut’jun 1986:242-257)

9.7.2.6. Mkrti¢ Nagha$ (1394-1470)

Mkrti¢ Nagha$ se narodil v malé vesni¢ce severovychodné od Bitlisu. Roku 1430 byl
kat'olikem vysvécen na biskupa a stal se metropolitou mésta Diarbekir. Proslul rovnéz svym
malifskym talentem a vyzdobil iluminacemi mnoho rukopisi — odtud jeho ptezdivka
,nagha$“, coZ persky znamena malif.

Od emira, ktery vladl nad Diarbekirem, se MkrtiCovi podatilo ziskat povoleni ke
stavbé n&kolika kiestanskych kostell v okoli. Jeho ptlisobeni viibec znamenalo znatné
uvolnéni situace pro taméjsi kiest'anskou komunitu. Poté pobyval Mkrti¢ Nagha$ nékolik let
v Konstantinopoli a Theodosii a nakonec se vratil zpét do Diarbekiru. Konec jeho Zivota je
poznamenan nékolika katastrofami, které nachazeji odraz v jeho basnich.

Dilo Mkrtice Nagha$e proslulo hlavné svymi pisn€émi vyhnanci, tzv. ghariba
(pandchtakan jerger) — sam ostatn€ udé¢l emigranta dobie znal.

., Vyhnanec v ciziné... ztraceny, nikde nespocine...
Gharibe, tyhle tézké dny jednou pominou

kaZdy tuldk se domu navrdti...

(Haj hin jev midznadarjan k' narergut jun 1986:262)

9.7.2.7. Nahapet K'ucak (16. stoleti) — tzv. Prvni z aSughu, prvni trubadir

O Zivoté tohoto prvniho z aSughtl neni znamo mnoho, ackoli je to prvni arménsky lidovy bard
znamy pod svym jménem (Thorossian 1951:219) a také jeden z prvnich, jehoZ dilo bylo na
konci 19. stoleti vydano. Obecné se predpoklada, Ze tvofil v prvni poloving€ 16. stoleti a prozil
svij Zivot ve Vanském regionu — pravdépodobné v okoli mésta Akn, které pozdéji proslulo
svou bohaté dochovanou folklorni tradici. V rukopisech objevenych pocatkem 20. stoleti
v Narodni knihovné v PafiZi se doslovné fika: ,,ASugh K ucak, jehoz jméno je znamo ve Vanu*
(Tchobanian 1906:21). Bezpochyby se jednalo o profesiondlniho aSugha, tedy o laika, nikoli o
n€koho z fad kléru. Jeho poezie ma tak mnohem bliZe k poezii lidové nez k tzv. literatuie
utené®®, mnohdy je dokonce obtizné K ugakovu tvorbu od lidovych pisni odlisit. Pfedpoklada
se, Ze je v souCasnosti K'u€akovi tradiéné pfipisovano autorstvi i mnoha pisni lidovych nebo
dél neznamych pévci.

., K ucak je pravym opakem dvorana, jeho sdz neznél v sdlech $lechtickych paldcu, ale
na vesnickych shromdidénich;, a neskldnél se pred Zadnou svétskou autoritou, ani
nepochleboval Zdadnému sultdnovi, kniZeti ¢i chdnovi — jediny sultdn, kterého neprestaval
vychvalovat, byla Ldska... Nedostatek védecké erudice byl v tomto pFipadé pro K ucaka spise

% Jacques Le Goff délf stredov&kou kulturu na kulturu klerikalni, u&enou, a na kulturu lidovou, tedy folklér —
mezi nimiz ov8em dochazi k tzv. vnitini akulturaci (Gurevi¢ 1996:12).
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vwhodou, protoZe se mohl inspirovat jednoduse vyjddfenymi a presto hlubokymi pocity...
pramenicimi z lidové poezie.“ (Tchobanian 1906:27)

. Porovnali jsme K ucaka s Omarem Chajjamem...pokud K ‘uéak nemd jako Chajjdm
takovy smysl pro didaktické obraty a viru v osud, oplyvd oproti tomu zralosti ve vybéru
Jjazykovych prostiedkii a pocitovosti. Je bezprostiednéjsi neZ persky bdsnik, méné §lechtic a
méné erudovany... Neobraci se tolik k dusi jako k srdci a smyslim.“ (Luc André-Marcel,
Thorossian 1951:220).

Zakladni pilit K'u€akova dila pfedstavuje n€kolik stovek kratkych bésni, z nichz
naprosta vétSina je psana ve formé& Ctyiver§i anebo jeho kombinaci (tzv. hajreny, kratké
verSované Gtvary v podob€ nejcastéji dvou nebo tH Etyfversi, které byly pfedavany ustng).
Ctytversi (rubd" i, arménsky k'ar'jak) byvalo jednim z nejobliben&jsich zptisobti vyjadiovani
v orientalni poezii, cenéné zvlasté mezi perskymi basniky, jimi pfevzaté od Arabu. Kazdé
z Ctyfver§i obsahuje ucelenou mySlenku svého autora, pocit, dojem, nazor na uritou
problematiku apod. MlZe to byt vykiik z hloubi duse, mystické vytrZeni ¢i moralni pokarani —
dilo vytvofené a sepsané piesn¢ v tom okamziku, kdy svému tviirci pfiSlo na mysl. Odrazi
bezprostiedni stav basnikovy mysli. Ctyiversi obsahuje snadno sdélitelné poselstvi a rovnéz
se dobfe pamatuje, odtud prameni jeho velka obliba mezi lidmi. Rada &tyiver3i se $ifila Gstng,
¢asto byvala citovana a pouzivala se jako argumenty pfi feSeni sport.

K'u€akovy hajreny obsahuji tematiku pfevazn€ milostnou a tzv. gharib-motiv.

Zahrada tvého hrdla, ach
kam nemohu vstoupit
abych si utrhnul jablko!
Udoli tvych riader

kde nemohu sloZit hlavu
abych si odpocinul!
Takové vino by mé opojilo
kdyby mélo tvou barvu,
tvou viini!

Pil bych ho dnem i noct
az bych v ném utopil svou dusi...
At mé tFeba vezme Cert!

Kdyz vzpomindm, sdm v cizi zemi
nemohu se zastavit

a propuknout v plac

Tak daleko od domova

bézel jsem, tak rychle

Jjako voda

Jen sam Buh vi

kudy vede cesta

ke mé domi...

Pojdme se pomodlit k Nebi
at se zvedne lehky vitr

at protrhd stiny

a at’ nds na svych kridlech
zanese do prdtelské zemé...
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Nic neni tak pomijivé
Jjako lidské stésti...

Tak jako karavana
uprostred pousté

bez hranic a bez konce
tak i vSechno na svété
kraci

a mizi v zapomnéni...

ptel. z francouzstiny (Godel 2002)

Neni nic smutnéjsiho na tomto svété,

nez kdyz clovék diive bohaty stane se chudym
a vandruje po cizich krajindch,

Zije sam, bez otce, matky a bratrii

Kdyz zahlédne dva zamilované,

zahali si tvdrF a odejde

Kdyz zeleny stromek usychd

Jak jej mohu utésit?

ptel. z francouzstiny (Tchobanian 1906:78)

9.7.2.8. Naghas$ Hovnat an (1660-1722)

Nagha§ Hovnat an se narodil v provincii Sjunik’, kde ve svém rodném mésté také roku 1722
zemiel. Do velké miry jej miZzeme pokladat za ptedchiiddce Sajat’-Novy — Nagha$ se stal
dvornim p&vcem na dvote gruzinského krale Vachtanga VI. a skladal odvazné milostné verse
urcené gruzinské princezng, respektive ,,gruzinskym krasavicim®; ve svych pisnich opévoval i
,,ctihodné mésto Tiflis*.

NaghaSovy skladby pfedstavuji typicky asughsky basnicky stereotyp své doby — pfi
zb&/ném pohledu na jeho dilo najdeme doslova kvintesenci nejpouZzivanéjSich basnickych
pfivlastki. Jazyk v pisnich Nagha$e Hovnat'ana patfi k tbiliskému dialektu své doby, zna¢né
obohacenému vypljckami ztureCtiny, kterd tehdy figurovala jako jazyk vSeobecné
komunikace na Kavkaze, a perStiny. Nagha$ se ¢asto uchyloval k pouZiti refrénti, coz svédéi o
tom, Ze jeho basn€ byly ureny k vefejnému ptrednesu.

,» OCi barvy move, lucerna zazehnutd*

,» Obo(i tuzkou protaZend

., Nadra Jjako dva melounky

,» Ivij jazyk tak sladky, jako jeden slavik z tisice*
,» Na tvari znaminko krdsy

,» Ivd postava jako cypFis“

»Nenechdvej Naghase, aby se utrdpil, rozpustil“

,, Oblicej slunce a luna “

,» Ivd oboci jak oblouky duhy “

,» Iva fadra — grandtova jablicka ze zahrady
»Smiluj se, divko s kamennym srdcem“

,»Slituj se, nemilosrdnd “

,» Béda mi, béda, kvili lasce k tobé jsem zesilel

., Temné viasy sis rozpustila, aZ na ramena ti spadaji“
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,» Neses se jako pav“
Jsem tuldk, dotknul jsem se hofictho srdce
., Provinil se, vézen Naghas“

»Plac nad svymi hrichy, Nagha$i Hovnat'ane, vidytr svét je pomijivy a my dlouho
nezustaneme *

Refrény:

»Jak na tebe zapomenout, jak od tebe odejit, zalum?“ »

., Jak jen t&€ mohu opustit, jak bych mohl zapomenout?

»Jsem tviij otrok, co s tim nadélam; tak pojd se mnou na prochazku, larko-gazelo“
,» Vzala jsi mi rozum, odnesla klid “

Piseri o ldsce (Tagh siro)

Jsi nad vystavny Chuthdn, Moskvu
rozum jsi mi vzala lahodnymi slovy
na celo sis pripnula zlaté ozdoby
dobre se dopliuji s tvym obocim

Vchadzis, usedds do altdnku

tvoje tvdr zdri jak paprsky slunce
jsi okrasou celé zahrady
stromek pomerancovniku

Pojd, zasedneme spolu ke stolu

tvad fiadra jako dva melounky

dostal jsem od tebe ddrek — grandtovd jablicka,
a jé donesu vino a berdnka

Mof¥ské oci, jak lampa zaZehnutd
0boci tuzkou protazend

lice Cervené, tvdre jasné

Jak bélostné svice

Dostal jsem od tebe rizi

temné viasy sis rozpustila

uz dlouho jsi na mne nepohlédia
nevim, jakd je toho pFicina...

11

» Zalum — nemilosrdna, ukrutng; synonymum k ,bemurvat™“.
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Gruzinské krasavice (Tagh i vera gurdéstana gozalnerin)™
S radosti, od srdce vychvdlim

mésto Tiflis ctihodné

a puvabné krasavice,

gruzinské krasavice

krdsky gruzinské

gurdzZstanské damy

V ldzni teplych pramenii

plno krasavic

prsa jako jablicka

gruzinské darecky

gruzinské ddrecky

thavadové z vystavného Tiflisu

Cervené tvdre jako riZe
Jjako kvéty v kytici
pozornost kazdého odvedou
gruzinské krasavice

krdsky gruzinské
gurdzZstanské damy

Obodi tuzkou protaZend

oci planouci — slunce a luna
pdsem opdsané

gruzinské krasavice

krdsky gruzinské
gurdzstanské damy

Viasy v kaderich stocené
IVAF jak luna v upliku
v§ichni muZi jsou ztraceni
ach gruzinské krasavice
krdsky gruzinské
gurdzstanské damy

Postavu jedna jako druhd
krdsnou a poZehnanou
boky siroké, utly pas
gruzinské darecky

ddrky z Gruzie

kniZata z mésta Tiflisu

Posadi se, s bubinkem a sdzem
Feci lahodné vedou

30 Gozal — z tureckého ,,giizel”, krasna, p&kna.
Gurdzistan — turecky Gruzie.
thavadi — gruzinsky ,knize*.
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vino piji ze zlatych Cist
gruzinské darecky
ddrky z Gruzie

kniZata z mésta Tiflisu

Prochazi se jako pavi

Jjako svétla hvézd se blyskaji
az viichni v uZasu stanou
ach gruzinské krasavice
krasky gruzinské
gurdzstdanské damy

Oblecené do hedvabi a brokdtu
mnohé sluzky a sluhy maji

o jak jsou svézi

gruzinské krasavice

krdsky gruzinské

gurdzstanské damy

Oblékli se do atlasu
sobolovych koZesin
vSichni baroni pospolu
ach gruzinské krasavice
krdsky gruzinské
gurdzstanské ddamy

Jsem Naghas, more hrichu
ldskou a vinem jsem zhiesil
nevim, jak bych vynachvdlil
ty gruzinské darecky

darky z Gruzie

(Haj hin jev midZnadarjan k' narergut’jun 1986:330-356)
9.7.2.9. Dzivani ( 1846-1909/1912)

Posledni klasicky aSugh se narodil roku 1846 ve vesnici pobliz mésta Achalk'alak'i. Jeho
skute¢né jméno znélo Serob Levonjan, av§ak nadédle pouzival jen sviij umélecky pseudonym
Dzivani (persky ,,mladi¢ek®), tak jak to ostatné d€lala vétSina jinych znamych aSughti. Své
pisné doprovazel hrou na housle.

ASughskému femeslu se vyucil v Alexandropoli (dne$ni Gjumri), kde kolem sebe v
70. letech 19. stoleti shromazdil své vlastni studenty a pratele, se kterymi pak jezdil na
,turné“ — do Thilisi, do Baku, do Batumi ¢i do Karsu, jako skutecny potulny asugh. VSude byl
publikem vitan s otevienou néru¢i. Jeho verSe (milostna lyrika, moralni ponauceni) jsou jiz
psany vychodni variantou moderni arménStiny. Na rozdil od svych pfedchtdcii se DZivani
snaZil oprostit jazyk svych pisni od jakychkoli slovnich vyptjcek.

Dzivaniho $kola byva nazyvana §kolou ndrodni (azgajin dproc) a to celkem opravnéné
— v jeho verSich se v aSughské tvorbé jako poprvé zaCinaji siln€ odrazet vlastenecké motivy,
které nékdy piechédzeji doslova do buditelského téonu (napi. baseri ,,Sasunska hora*“). Pod
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pojmem ,,jar” (milenka) basnik ¢asto nevidi milovanou Zenu, ale celou Arménii, hodné verst
je vénovano ,,arménskému narodu®.

Nezfidka se pravé Dzivani uvadi jako posledni z tradiénich aSughti — n€kdy ov§em
byva jako posledni kavkazsky trubadur oznaovan Sajat’-Nova. Ob& tvrzeni maji sva pro a
proti: v jistém smyslu byl Sajat’-Nova skute¢né posledni basnik své éry, protoZe svym dilem
predstavuje vrchol aSughské tvorby a zarovei ji uzavird. Po n€ém uz nikoho stejn& zvu&ného
jména nenajdeme, snad pravé kromé& DZivaniho, ktery (a¢ s nim popularitou nemtiZe soupefit)
je mezi lidmi také dodnes obliben. Skute€nost, Ze se narodil aZ o 50 let pozdé€ji po smrti
Sajat™-Novy, vSak svéd¢i o tom, Ze DzZivani uZ patii do jiného svéta — ne do stiedovekého
svéta krald a princezen, vnémz se po kralovskych zahradach prochazeji pavi, ale do
stfizlivého, podstatné¢ moderngj$iho svéta pfelomu 19. a 20. stoleti. Mnohé ze star§iho
prostfedi vSak zustalo v Dzivaniho tvorb& diky basnickym stereotypim zachovano a
predavalo se i naddle. Silu tradice si uvédomime v okamziku, kdy porovnédme datum
DZivaniho umrti s datem vzniku nezavislé Arménské republiky — je mezi nimi rozdil pouhych
deviti (nebo dokonce jen Sesti — v zavislosti na datu Gmrti) let.

Nestastné dny prijdou a odejdou (Dzachord rer dzémr*a néman kugan u kert an)

Nestastné dny prijdou a odejdou, tak jako zima,

at’ nas to neodradi, vZdyt jednou skonci, prijdou a odejdou
horka bolest v ¢lovéku dlouho neziistane

Spatné dny jeden za druhym pFijdou a odejdou

Nestésti, prondasledovani i potiZe, jeZ stihly nase hlavy
Jako karavana na cesté prijdou a odejdou

VZdyt svét je jedna rozkvetla zahrada a lidé jako kvétiny,
kolik riiZi a fialek ; jednou pFijdou a odejdou

Nase zemé chova dité ve svém ndruci tak jako matka
nevédomé ndrody jako tuldci pFijdou a odejdou

Svét vitd pocestné, DZivani, lidé jsou tu jen hosty
Tak tomu vZdycky bylo, pFijdou a odejdou.

(Aghajan 1959:26)
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10. Resumé (Abstract)

The goal of this dissertation is to approach the phenomenon of Armenian troubadour lyric
poetry as such through a monograph on the poet Sayat’” Nova and to introduce him in a
European context, i.e. mainly in the light of the traditions of southern France. I have tried to
show that the Caucasus region is far from being a region deserving only the marginal interest
of researchers. To the contrary, its relative isolation on the one hand and the constant blending
of cultures and the emergence of syncretic traditions on the other hand make the Caucasus a
fountainhead of topics not only for ethnologists and folklorists, but also for linguists and
political scientists.

Caucasian troubadour lyric poetry developed in a somewhat different spirit and in a
different form from its West European counterparts, but there are far more features in
common than it might seem at first glance. In the opinion of many researchers, the
troubadours of Provence (minstrels of love) were influenced by Arabian love poetry that they
encountered in Spain and during the Crusades to the Orient. Armenian ashugh lyric poetry
(ashugh is a synonym for troubadour) can also be shown to have developed under the strong
influence of Persian as well as Arabian poetry. Armenian folk art tended to take its inspiration
more from local traditions, and through the quasi authorship of hayrens it then became the
inspiration for the higher art form of troubadour lyric poetry.

The heyday of sung lyric love poetry in western Europe was in the 12™ and 13"
centuries, the climax of the era of chivalric culture. It was an art form for the elite social
classes. The singers wandered either alone or with their attendant entourage from castle to
castle singing odes to extol the beauty of the unapproachable lady of the house. Their verses
tell of the poet’s unrequited love, his suffering and the apathy and indifference of the lady of
his heart. Over time, however, they gradually fell into stereotypes and descended into the
realm of the farcical. Researchers today study troubadour lyric poetry only out of scientific
interest in its historical significance. It definitely is no longer a literary genre that would
attract much attention from the general public.

Armenian lyric poetry, by comparison, never fell into self parody or making light of its
subject matter, and the genre neithcr died out completely, nor was it ever replaced by a new
style. In later centuries, of course, it fell into poetic stereotypes and the use of fixed turns of
phrase that were carried over smoothly at the end of the last century into the sources for lyrics
of Armenian popular music and became an integral part of that genre. Through popular music,
Armenian troubadour lyric poetry has remained alive and is still popular with the public.
Apart from the facts stated above, we should not forget another major difference between the
European and Caucasian tradition — compared to the situation in France, the barrier between
the poet and his chosen woman in the Caucasus was insurmountable. Ashugh lyric poetry thus
remains abstract to a certain extent and actual feelings of love are somewhat put aside (those
feelings, of course, find their place in folksongs).

As far as individual motifs and topics are concerned, the repertoire of the ashughs is
largely comparable to French troubadour poetry, but its peak represented by wandering poets
or professional singers at royal courts did not come until far later, in about the 16" century. Of
course, as far as literature in the Caucasus is concerned, that period is still regarded as truly
medieval, when love poems were set in royal palaces and “rose gardens full of peacocks,” and
dealt with “dark-eyed beauties” with “a diadem of rubies in her hair.” The poet is a “prisoner
of his beloved,” and the “slave of a heartless mistress.” His “heart bleeds, his liver is scorched
to ashes,” and he “weeps bloody tears.”

The first Armenian troubadour whose name we know was Nahapet Khutchak, who «
created poetry in the 16™ century. Already for 400 years before that, however, lyric love
poetry had begun to appear. Somewhat paradoxically, it came into being then behind the walls
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of cloisters in Cilician Armenia, which represented the cultural and intellectual centre of all of
medieval Armenia in the 12 century. The authors of this poetry cannot yet be called
troubadours because they never interpreted their creations publicly. They just wrote the poetry
down, preserving it for future generations. Most of them were the literate clergy, and you can
tell this by the style of their poetry, often elaborate and ornate, quoting from the Bible. The
model of perfection for odes to a woman’s physical and spiritual beauty was the Blessed
Virgin Mary, Mother of God. The poetry of those remote authors practically never reached
the public. The important thing, however, is that the poetry was preserved in manuscripts and
later had a profound influence on the creations of folk artists and wandering troubadours. The
second round of ashugh lyric poetry, which was still more of an aristocratic and feudal than a
provincial art form, reached its peak in the 16" — 19™ centuries, with echoes down to this day.

The poet known by the pseudonym Sayat’-Nova, who is the object of this study, may
be regarded as one of the most famous of all Caucasian ashughs/troubadours. He lived and
wrote poetry in the 18™ century, which apparently would have been a century of gradual
decline with the ashugh tradition languishing in stereotypes had it not been for the strength of
his personality. Sayat’-Nova was not known only in connection with his songs, which can be
said objectively to be truly original (they have been preserved thanks to oral tradition and
thanks to the poet’s own writings). The public’s attention was also attracted by the
troubadour’s life, embellished with fabulous romantic legends.

Arut’in Sayadyan, later known as Sayat’-Nova (which means “Hunter of Songs”), was -
probably born in 1712 in Thilisi, then the capital city of the Kingdom of East Georgia. He
came from an Armenian family, his native language was Armenian, and he received his
education in Georgian. The first historically documented facts concerning Sayat’-Nova date
from the late 1740s, when he became the court singer of the Georgian prince Erecle II in
Thelavi (Kakheti province). Arut’in wrote his verses in three languages — Armenian, Georgian
and Turkish (the former lingua franca throughout the Caucasus), and he composed melodies
to them that he himself sang before the future king and his retinue, accompanying himself on
the saz, a lute-like, classical ashugh instrument.

Besides the three languages already mentioned that Sayat’-Nova knew well enough for
writing poetry (ashugh technique also often requires the same rhyme for all of the lines in a
strophe), he probably also knew Persian. For an ashugh/troubadour, knowing several
languages was a matter of survival, because the public demanded such a repertoire in
multicultural Thilisi. There came into being a certain form of poetic koiné containing
expressions taken from Armenian, Georgian and Turkish and enriched with words borrowed
from Persian that were understood by the public at large.

Sayat’-Nova dealt mainly with the topics of lyric love poetry, panegyric verses to his
sovereign patron, and so-called moralizing. It is worth mentioning that the love poetry is
almost only written in Armenian, verses in praise of the king in Georgian and moralizing in
Turkish. Among the most beloved and best known verses are the lyric love poems that
according to legend were dedicated to Anna, the sister of the Georgian king.

The Armenian version of the story assumes that it was the forbidden love of Princess
Anna that ultimately led to the ashugh’s dramatic expulsion from the royal court in Thilisi in
the late 1750s and his subsequent banishment from the country, which ended a few years later
when Sayat’-Nova entered a cloister. This claim, however, is quite improbable, and it rather
indicates an attempt by Armenian historians to discredit the Georgian ruling family through
the alleged relationship between the king’s sister and the court singer. On the other hand, the
poet seems at least to have been enchanted by the Georgian princess. Sincere feeling is
evident in his poetry that one would seek in vain among the fixed poetic formulations of other
ashughs. Obviously, this is another reason why the troubadour’s work has attained such great
popularity.



According to legend, Sayat’-Nova died during the storming of Tbilisi by Persian
troops in 1795, but even surrounding his death there are many unconfirmed assumptions and
guesses. Almost the only fact that we can rely upon and subject to scientific analysis is the

ashugh’s work. In Armenia, the general public regards his work as the cultural heritage of the
entire nation.
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