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Abstrakt (slovensky)

Tato bakalarska praca sa venuje poviedkovej tvorbe hispanoamerického spisovatel’a
Horacia Quiroga. Konkrétne sa zameriava na fantastickl poviedku. Prva kapitola
zachycuje zivot autora, zameriava sa na zivotné udalosti, ktoré ovplyvnili jeho
tvorbu. Déraz je kladeny na tragickost’ autorovho zivota, nakol'ko smrt’ bola jeho
Castym elementom, a zdroven sa motiv smrti ¢asto objavuje v Quirogovej tvorbe.
Dalsia kapitola je venovanid modernizmu, nakolko jeho vychodiska ovplyvnili
Quirogovu tvorbu. Dalej sa venuje zakladnému vymedzeniu pojmu fantastickd
literatura. Posledna kapitola sa konkrétne zameriava na fantastické poviedky Horacia
Quiroga a pokracuje praktickym rozborom vybranych poviedok. Cielom tejto
bakalarskej prace je priblizit' Zaner fantastickej poviedky citatelom a zodpovedat’
otazku, Co ¢ini interpretované poviedky fantastickymi?

KPucové slova:

Horacio Quiroga, fantasticka poviedka, motiv smrti, fantastickost, laska

Abstract (English)

This bachelor thesis is dedicated to the work of short stories written by the hispano-
american author Horacio Quiroga. It’s main focus is the genre of fantastic short
stories. First chapter of this thesis captures the life of the author and important events
of his life that influenced his work. Emphasis is placed on the tragic of Quirogas life
because death was not only an element present at all times of his life but also an
important motif depicted in his artistic creation.

The next chapter treats modernism, since it’s ideas influenced the work of Quiroga.
The following chapter defines the concept of fantastic literature.

The last chapter of this thesis treats the fantastic short stories of Horacio Quiroga and
continues with a detailed practical analysis of a few selected short stories.

The aim of this bachelor thesis is to offer to the reader a closer understanding of the
genre of fantastic short stories and an answer to the question what makes the
interpreted short stories fantastic.

Keywords:

Horacio Quiroga, fantastic short story, motif of death, fantasticism, love
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1. Uvod

Moment, ked’ si veCer l'ahneme do postele, zavrieme oc€i a prenesieme sa do sveta
snov je velmi relaxacny. Réno sa vSak zobudime a vratime sa do redlneho sveta
plného povinnosti. Ja som sa chcela vzdialit' vSetkym kazdodennym néstrahdm
asnivat’ aj cez den. Prave preto som si vybrala ako tému bakalarskej prace
fantastické poviedky Horacia Quiroga, vd’aka, ktorym sa do tohto in¢ho sveta
pozriem castejSie a zaroven odhalim hranice vlastnej fantazie. Zaroven som si tito
tému vybrala, pretoze poviedka patri medzi moje oblubené literarne Zzanre,
obdivujem ako jej autori dokdzu na tak maly priestor zmestit mnozstvo informacii

a zaroven stale zapdsobit’ na nase emocie.

V ivodnej Casti tejto prace si predstavime zivot Horacia Quiroga, pretoze bol jeho
Zivot spéty so smrt’'ou a smrt’ sa zaroven vyskytuje ako téma v kazdej jeho poviedke.
Quiroga sa narodil v obdobi modernizmu, apreto si hned v dalSej kapitole
vymedzime zakladné rysy modernizmu, skrz ktoré nasledne lepSie pochopime
Quirogové poviedky. Nasleduje kapitola venovana tedridm fantastickej literatary,
ktord je najrozsiahlejSia, ale vel'mi potrebna, pretoze vysvetluje Co to vlastne
fantastickost’ je a ako vznikd. Posledna kapitola prace je venovana fantastickym
poviedkam Horacia Quirogy. Vjej prvej cCasti sa oboznamime s hlavnymi
narativnymi postupmi, témami a nametmi poviedok. V Casti druhej uZz detailne
analyzujeme konkrétne poviedky a snaZime sa zodpovedat’ otdzku, ¢o ich vlastne ¢ini

fantastickymi?



2. Zivot Horacia Quirogy

Horacio Quiroga sa narodil 31. decembra 1878 v uruguajskom meste Salto, blizko
pri hranici s Argentinou. Svoje detstvo a cast' dospievania stravil v Uruguaji.
Napokon sa vsak, po jednej z nestastnych udalosti, ktorymi bol sprevadzany cely
jeho zivot, rozhodol prestahovat’ do argentinskeho Buenos Aires. V roku 1903 prijal
argentinske obcCianstvo a zvySok svojho Zzivota prezil v Argentine. Rok 1903 je
zaroven spaty s Quirogovou prvou navstevou pralesa. Spolu s Leopoldom
Lugonesom sa vydal, ako fotograf, na expediciu do provincie Misiones. T4to cesta sa
premenila v délezity moment, ktory vyrazne ovplyvnil Horaciov Zivot. Stretol sa tam
tvarou v tvar s nehostinnym prostredim pralesa, s tvrdou pracou a smrt'ou, ktord je
v pralese neustéale pritomna.! Toto stretnutie bolo zéroven stretnutim samého seba,
svojho osudu. Abelardo Castillo v ivode diela Vietky poviedky (Todos los cuentos)’
hovori, Ze ,,Quiroga musel opustit’ svoju krajinu, zabudntt’ na francuzskych basnikov
a spoznat’ prales v argentinskej provincii Misiones aby sa postavil tvarou v tvar

“3 V roku 1937 sa Horacio dobrovolne rozhodol

svojmu dielu a svojmu osudu.
ukoncit’ svoj zivot, otravil sa kyanidom, aby sa vyslobodil z dlhodobe;j

nevylie¢itelnej choroby a zéaroveti tak zabranil smrti, aby ho porazila.*

Vzhl'adom na Quirogov Zivot v Argentine a v Uruguaji, sa rdzni literarni kritici
a historici zamys$laju nad jeho narodnou prislusnostou. Lada Hazaiova vo svojej
knihe parafrazuje vyklad José Miguela Ovieda a na tato problematiku reaguje takto:
,»Da sa povedat, ze Quiroga nebol ani Uruguajec, ani Argentinec , jeho rodnou
zemou bola oblast La Platy, v ktorej obidva Staty lezia, abol dokonalym
predstavitelom existujucej kulturnej, intelektualnej a literarnej tradicie tejto oblasti.*
Otazne je takisto zaradenie Quirogovej tvorby do konkrétneho literarneho smeru.
Ked'Ze sa Quiroga narodil v roku 1878, Cast’ jeho tvorby patri do modernizmu.
AvSak, jeho diela su okrem modernistickych principov, ovplyvnené aj d’alSimi
literornymi  smermi z epochy prelomu 19. a 20. storo¢ia. Napriklad znaky

dekadencie, avantgardy, kreolizmu su bezpochyby pritomne v Quirogovej

! Hazaiova, Lada. Skryté tvafe fantasti¢na. Praha: Univerzita Karlova, Filozoficka fakulta, 2007, str. 111-113
Preklady, u ktorych nie je uvedené inak su preklady autorky prace.
2 Quiroga, Horacio. Todos los cuentos. Madrid: CEP, 1993.
3 Castillo, Abelardo. ,,Liminar: Horacio Quiroga®. In Quiroga, Horacio. Todos los cuentos. Madrid: CEP, 1993.
Str. XXIII (,,Quiroga debio abandonar su pais, olvidarse de los poetas franceses y conocer la selva misionera
argentina para encararse con su obra y su destino.)
4 Hazaiova, Lada. Skryté tvafe fantasti¢na. Praha: Univerzita Karlova, Filozoficka fakulta, 2007, str. 111.
5 Ibid,str. 111.
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poviedkovej tvorbe. Z tohto dovodu mdézeme Horacia Quirogu, ako autora, zaradit’

do obdobia prechodu medzi modernizmom a postmodernizmom.$

Cely Quirogov zivot bol sprevadzany tragickou smrtou jeho blizkych. Horaciov otec
zomrel pri love. Jeho nevlastny otec sa zastrelil, ked’ mal Quiroga sedemnést’ rokov.
Neskor zomreli na brusny tyfus dvaja Horaciovi sturodenci. Nasledne, v roku 1901,
Horacio nestastnou nadhodou zabil, pri revizii duelovej pistole, svojho najlepSicho
kamarata. V roku 1915 spachala samovrazdu jeho prva manzelka.” Smrt’ a smiitok
boli tak ¢astym elementom Quirogovho Zivota, Ze sa nasledne premietali v takmer
vSetkych jeho dielach. ,,Neexistuje takmer Ziadna Quirogova poviedka, v ktorej by

protagonistom nebola smrt’.*®

6 Ibid,str. 111.
7 Informéacie o umrtiach Quirogovych blizkych som zozbierala z dvoch zdrojov.
Castillo, Abelardo. ,,Liminar: Horacio Quiroga“. In Quiroga, Horacio. Todos los cuentos. Str. XXII
Hazaiova, Lada. Skryté tvare fantasticna. Str. 112-115
8 Castillo, Abelardo. ,,Liminar: Horacio Quiroga®. In Quiroga, Horacio. Todos los cuentos. Madrid: CEP, 1993.
Str. XXV (,,No hay casi cuento de Quiroga donde el protagonista no sea la muerte.*)
8



3. Modernizmus v Latinskej Amerike

Na prelome 19. a 20. storoCia prechadza zépadna kultura krizou zasahujucou do
viacerych sfér spolo¢nosti.® V hispanoamerickej oblasti je toto obdobie zname ako
modernizmus. Casovo sa vymedzuje priblizne od sedemdesiatych rokov 19. storodia
a kon¢i v dvadsiatych rokoch 20. storo¢ia. Horacio Quiroga sa do tohto obdobia
narodil. Cast’ jeho poviedkovej tvorby bola ovplyvnend modernizmom, a preto si
v tejto kapitole vymedzime zékladné charakteristické znaky modernizmu. Znaky,
bezpochyby tvoriace podorys fantastickych poviedok, ktoré su predmetom tejto

prace.

Aby sme spravne pochopili zmeny, ktoré modernizmus prinasa do oblasti umenia,
musime prihliadat’ aj na aktudlne spolocenské a politické dianie. Na konci 19.
storocia sa Hispanska Amerika prebudza z bojov za nezavislost’, vel'mi dblezity je
rok 1898, kedy Spanielsko straca svoje posledné kolonie. Hispanska Amerika
vchadza do nového storoCia ako zoskupenie nezavislych Statov s vidinou novej
hrozby, ktort predstavuji Spojené S$taty americké. Tieto nové, stile pomerne
nestabilné Staty, oslobodené spod Spanielskej nadvlady zrazu citia potrebu najst
svoje miesto na svete. Hl'adanie vlastnej identity sa stalo jednym z hlavnych bodov
hispanoamerického modernizmu. Prelom 19. a 20. storo¢ia znamenal pre Hispansku

Ameriku novy za¢iatok. Umenie tito novi, miestami kontradikéni cestu, odrézalo. '

Impulzom pre vznik modernizmu boli teda socidlno-ekonomické zmeny
v spolo¢nosti, iniciované zrodom kapitalizmu. V dneSnej dobe je modernizmus
vnimany ako jeden z variantov modernity.!! Snaha o charakterizaciu a klasifikaciu
tohto nového hnutia bola r6znorodd a pomerne tazka. Vznikli viaceré Uvahy a
interpretacie. Napriklad Manuel Diaz Rodriguez pomaha objasnit’ tito problematiku.
Vo svojej eseji charakterizuje modernizmus nasledovne: ,,Modernizmus v literatire
aumeni neznamend, Ze je to urCitd umelecka alebo literdrna Skola. Ide o vel'mi

hlboké duchovné hnutie, ktorému sa nevedomky podrobovali a podrobuju umelci

® Houskova, Anna. ,,Bledi basnici a vizionafi“. In Houskova, Anna a Vladimir Svato. Konec a pocatek:
literatura na pielomu dvou staleti, 2012, s.189
10 polakova, Dora. ,,Blizke i daleké obzory*. In Houskova, Anna a Vladimir Svatoi. Konec a pocdtek: literatura
na prelomu dvou staleti, 2012, s. 180-182
' Mora, Gabriela. EI cuento modernista hispanoamericano. Ann Arbor, M1, Estados Unidos: Latinoamericana
Editores Lima — Berkeley, 1996, str. 14
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a spisovatelia z odlignych $kol.“!?

Touto definiciou je mozné vysvetlit, Ze
modernizmus nefungoval ako uréita vyhradenad Skola, ale Ze modernizmus spajal
roznych umelcov, autorov a rozne Styly, ale zaroven bol akousi unifika¢nou zastitou
skupiny l'udi, ktord mala novy pohlad na svet. Literarni modernisti sa napriklad

snazili o estetickii obnovu metriky a jazyka.

Jednym z hlavnych znakov modernizmu je laska ku Krase ( el amor a la Belleza ).
Umenie uz predtym povazovalo krasu za dolezitu, jej vyznam v umeni sa vzdy menil
na zaklade socidlnych a filozofickych parametrov danej doby. Co sa tyka
modernizmu, fundamentdlnymi sa stali diela Schopenhauera a Nietzscheho, ktori
predkladali umenie ako jediny mozny prostriedok, ktory dokéze spravit zivot
znesitelnym. Tuto ich myslienku modernisti nasledovali. M6zeme teda povedat’, Ze
Krasa (la Belleza) sa stala métou vSetkych modernistov, dolezité vsak je, ze kazdy
znich ju hladal a pristupoval k nej individudlne. Napriek tomu, bol vSeobecne
koncept krasy ponimany ako nieCo dobré a napomocné, pretoze pomdhal zlepsit
¢loveka, spolo¢nost’, prinaSal pocit spokojnosti, spravodlivosti (napriklad Manuel
Gutiérrez Najera prepajal krasu a dobro, Rubén Dario spajal krasu s pocitom
spokojnosti ).!* Manuel Diaz Rodriguez nazyva ,,mysticizmom* tento koncept krasy
ako niecoho ideédlneho. Zdoraznuje, Ze mysticizmus v literatire nie je vzdy ponimany

nabozensky, jedna sa viac o duchovny pocit.'*

Krasa vnimand ako mysticky impulz,
ktory nas privadza k Idealu, je jednym z hlavnych dovodov, ktory vedie modernistov
k odmietaniu pozitivizmu, ktory nebol schopny vysvetlit' vSetky prirodné fenomény.
Existuje teda urcitd zahada, ktora je iraciondlna a vecna, zdhada, ktord zivi
fantastickt literatiru. Fantastickd literatira, ktord Cerpala z vedy sa stala v obdobi
modernizmu v Latinskej Amerike populdrnou. Napriklad Rubén Dario a Leopoldo
Lugones spajali vedu so satanizmom, vyuzivali prvky ¢iernej magie a ezoteriky, aby

vo svojich dielach vytvorili efekt fantasti¢na.!® Je dolezité zdoraznit', Ze veda nebola

12 Diaz Rodriguez, Manuel. ,,Paréntesis modernista o ligero ensayo sobre el modernismo*. In Litvak, Lily, ed. El
modernismo. Madrid: Taurus Ediciones, 1991, s.151
(;,,Modernismo en literatura y arte no significa ninguna determinada escuela de arte o literatura. Se trata de un
movimiento espiritual muy hondo al que involuntariamente obedecieron y obedecen artistas y escritores de
escuelas desemejantes®.)
13 Mora, Gabriela. EI cuento modernista hispanoamericano. Ann Arbor, M1, Estados Unidos: Latinoamericana
Editores Lima — Berkeley, 1996, str.16-18
14 Diaz Rodriguez, Manuel. ,,Paréntesis modernista o ligero ensayo sobre el modernismo*. In Litvak, Lily, ed. E/
modernismo. Madrid: Taurus Ediciones, 1991, s. 152
15 Mora, Gabriela. EI cuento modernista hispanoamericano. Ann Arbor, M1, Estados Unidos: Latinoamericana
Editores Lima — Berkeley, 1996, str. 21
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odmietand uplne. Veda bola zaroven obdivovand, pretoze vedecké poznatky

inSpirovali modernisticka tvorbu.

A preto su d’alSimi charakteristickymi znakmi modernizmu heterogénnost’ foriem
a rozpor. V modernistickom mysleni koexistovali rozne smery. Ako priklad Gabriela
Mora vo svojej knihe Hispanoamericka modernisticka poviedka (El cuento
modernista hispanoamericano) uvadza, Ze hispanoamericki spisovatelia zostavali
idealistami a optimizmus bol pritomny vich dielach, napriek tomu, Ze boli
ovplyvneni Schopenhauerom a Nietzschem, ktorych pesimizmus a skepticizmus sa
takisto obcCas objavoval vich tvorbe. Rovnako napriklad v obdobi modernizmu
spolunazivali katolicizmus a ezoterika. Zaroven vsak prichadzali negativne ohlasy
vo¢i tymto uceniam.!'® | Niektoré diela preukazuju zaroven pritazlivost a odpor vodi
vede akrestanstvu [...] vychvaluji a zéiroven zosmieSiiuji duchovnt lasku,

obdivujt prepych, ale opovrhuji tymi, ktori zaii platia.*!”

Dalsi z fundamentalnych znakov modernizmu, ktory si predstavime, tvori podla
Manuela Diaza Rodrigueza spolu s mysticizmom hlavné tendencie definujuce
moderné umenie. Tento rys je pomenovany Diazom Rodriguezom ako ,, tendencia
navratu k prirode* (“tendencia a volver ala naturaleza“).!® Modernisti odmietali
mimikry, pretoze povazovali subjektivizmus svojich diel za délezity. Umenie podla
modernistov nie je imitdciou prirody. Tato idea bola zasadnd, pretoZe vyrazne
odliSovala modernizmus od predchédzajucich literarnych smerov. Niektori autori
prirodu milovali, videli ju ako nieCo idedlne, ale zaroven existovali autori, ktori
prirodu odvrhovali , pretoZe veda odhalila, ze priroda nie je dokonald, ale méze byt
aj krutd. MoZeme teda povedat, Ze modernistickd estetika bola ovplyvnena
vedeckymi objavmi pozitivne, ale aj negativne. Negativny pohlad sa prejavil
napriklad v modernistickej poviedke, ktord sa v porovnani s realistickou, prestala, az
na nejaké vynimky, fixovat’ na americka prirodu. Pribehy sa Casto odohravali v
uzavretych, vnutornych (napriklad laboratéria) alebo exotickych priestoroch

(napriklad Orient, Rim).!"® Ubiké4cia pribehov do exotiky sa spaja s d’alsim rysom

16 Ibid, str. 12-19
17 Ibid, str. 17. (“Como veremos en algunos relatos, se da simultdneamente la atraccion y la repulsa a la ciencia
y/o a cristianismo [...], la exaltacion al amor espiritual a la vez que su parodia; la admiracion por el lujo, junto al
desprecio de los que pueden pagarlo.”)
¥Diaz Rodriguez, Manuel. ,,Paréntesis modernista o ligero ensayo sobre el modernismo*. In Litvak, Lily, ed. El
modernismo. Madrid: Taurus Ediciones, 1991, s. 145
19 Mora, Gabriela. El cuento modernista hispanoamericano. Ann Arbor, MI, Estados Unidos: Latinoamericana
Editores Lima — Berkeley, 1996, str. 23-24
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modernizmu, s kozmopolitizmom. Kozmopolitizmus hispanoamerickych
modernistov sa nespajal s tizbou po uniku z krajiny, ale s tizbou o modernizaciu ich

vlastnej krajiny, otvorenie sa svetu. 2°

Dal§im znakom modernizmu je sloboda, sloboda, ktora sa vyvinula v dvoch liniach:
»sloboda sebaurcenia a sloboda vytvarat’ krasu® ( “la libertad de ser uno mismo y la
libertad para crear belleza®). Sloboda bola pre modernistov vel'mi ddlezitd, pretoze

bola zékladom pre najdenie vnutra, duse ¢&loveka.?!

Modernistické texty zacali
vyjadrovat’ najroznejsie utajované vasne a uchylky l'udskej duSe. Zvicsa sa jednalo
o sexudlne uchylky (napriklad fetiSizmus, sadizmus, nekrofilia), ¢o je mozné
vysvetlit' tym, Ze v obdobi modernizmu doslo k rozvoju psychologie, psychiatrie a k
rozvoju poznatkov o podvedomi a sexualite.?? ,,Sloboda ako umelecky princip teda

vysvetl'ovala novy mimoriadny zastup erotiky a sexuality v modernistickej tvorbe.*?

Sloboda neotvorila len nova perspektivu smerovani do vnutra ¢loveka, ale priniesla
aj novy pohlad na socialne normy, vztahy, inStiticie. Vznikli uvahy o postaveni
zien, materstve, moralke, nabozenstve. Tému moralky modernisticka poviedka
zobrazovala v kritickej forme. Napriklad sa autori v niektorych poviedkach
vyhradzovali voé¢i vSeobecne stanovenym etickym anabozenskym zasaddm
(napriklad Clemente Palma vo svojich poviedkach pracoval s ideou, Ze zlo je vo
svete dolezité¢ a potrebné). Poviedky demystifikovali inStiticie, manZelstvo bolo
niekedy vnimané negativne, obéas dokonca zosmiesiiované. Zena ako protagonistka
sa v poviedkach takmer vobec nevyskytovala, vd¢Sinou bola vyobrazovana ako
predmet obsesie hlavného hrdinu. Niektoré poviedky vSak vyobrazovali aj modernt
nezavisli zenu. V modernistickej tvorbe sa zacCala CcastejSie vyskytovat téma

mizogynie, ktord mohla pramenit’ z muzského strachu voci Zenskej sexualite.?*

20 polakov4, Dora. ,,Blizke i daleké obzory*. In Houskova, Anna a Vladimir Svatofi. Konec a pocatek: literatura
na prelomu dvou staleti, 2012, s. 183
21 Mora, Gabriela. El cuento modernista hispanoamericano. Ann Arbor, MI, Estados Unidos: Latinoamericana
Editores Lima — Berkeley, 1996, str. 25-26
22 Hazaiov4, Lada. Skryté tvafe fantasti¢na. Praha: Univerzita Karlova, Filozoficka fakulta, 2007, str. 93
23 Mora, Gabriela. El cuento modernista hispanoamericano. Ann Arbor, MI, Estados Unidos: Latinoamericana
Editores Lima — Berkeley, 1996, str. 26-27 (,,Bajo el amparo de la libertad como principio artistico, puede
explicarse la extraordinaria apertura en la representacion del erotismo y la sexualidad en la escritura
modernista.)
24 Mora, Gabriela. El cuento modernista hispanoamericano. Ann Arbor, MI, Estados Unidos: Latinoamericana
Editores Lima — Berkeley, 1996, str. 28-30
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Dal§im znakom modernistickej tvorby, ktory sa spijal so slobodou, bol
synkretizmus.?® Hispanoamericki modernisti mali pravo slobodne &itat’ zahrani¢nu
literataru, aby sa inSpirovali a vytvorili tak skrz spojenie miestneho s cudzim svoj

vlastny osobity produkt.?¢

Modernisticky literarny diskurz mal svoju Specificki povahu. Préza sa miesala
s verSom (prikladom je dielo Azul od Rubéna Daria), vyuzivali sa basnické postupy
v rozpravani. Miesali sa rozne druhy umenia, napriklad do poézie prenikala hudba,
aby sa tak vytvoril dojem muzikalnosti verSov. Modernisti boli zaujati podobou
jazyka, tato ich, d4 sa povedat, vaSen vychadzala z parnasizmu. VSevediaceho
rozpravaca, ktory viedol Citatelov dejom, modernisti ¢asto menili za rozpravaca
osobitého, subjektivneho. V dielach bola cititelnd sebareflexia, psychologia postav
bola velmi prepracovana, pribehy mali casto otvoreny koniec. Modernisti
experimentovali s typografiou, vyuzivali ju na vyvolanie pozornosti Citatelov.
Typografia spolu s humorom, iréniou asarkazmom st formy, ktoré priblizili
modernisticki poviedku sucasnej tvorbe. Modernistickd forma rozpravania mala
protipragmaticky a protiburzodzny charakter. Modernistickd tvorba bola plna
intertextuality, sebareflexie, metafyzickych reflexii, kritiky vo¢i spolo¢nosti

a plurality diskurzu.?’

Co sa tyka zanru poviedky, moZeme v nej najst takmer vetky vyssie uvedené rysy.
Modernisticka poviedka je tematicky heterogénna, vyznacuje sa subjektivitou autora
a dej nebyva prili§ komplikovany. Vo forme sa doraz kladie na to, ako je text
napisany. Autori sa snazia dosiahnut’ aby ich vety nadobudli muzikalnost, texty su
casto symbolické. Modernistickd poviedka vytvara svoj novy, vlastny svet, ktory sa
vyznacuje casovym, priestorovym a tematickym kozmopolitizmom, Ccasto aj
exotizmom. Poviedky odkazuju na mytologiu, opisuju konvencne neprijate'né alebo

zvlastne javy.?®

Od popisu zvlastnych, neprirodzenych skusenosti je to podla
doktorky Poldkovej ,,uz len na krocik k podla [jej] mienenia najdolezitejSiemu

prinosu modernistickej poviedky: fantastickym motivom.“?* Rozvoj fantasticke;

25 Ibid, str. 30
26 Polakov4, Dora. ,,Blizke i daleké obzory*. In Houskov4, Anna a Vladimir Svatofi. Konec a pocatek: literatura
na prelomu dvou staleti, 2012, s.186-187
27 Mora, Gabriela. El cuento modernista hispanoamericano. Ann Arbor, MI, Estados Unidos: Latinoamericana
Editores Lima — Berkeley, 1996, str. 31-34
28 Polakova, Dora. ,,Blizke i daleké obzory“. In Houskova, Anna a Vladimir Svatofi. Konec a pocdtek: literatura
na prelomu dvou staleti, 2012, str. 184
2 Ibid, str. 185
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poviedky sa taktiez spaja s estetickou suverenitou, ktora modernisti nadobudli.*
Modernizmus prinesie viacerych vybornych autorov fantastickej poviedky, jednym

z nich je nas Horacio Quiroga.

30 Houskova, Anna. ,,Bledi bésnici a vizionaFi“. In Houskova, Anna a Vladimir Svatofl. Konec a po&dtek: literatura
na prelomu dvou staleti, 2012, str. 196
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4. Fantasticka literatara

4.1.Teorie fantastickej literatiry a vymedzenie fantasti¢na

Existuje urcity nedostatok, urcitd medzera v l'udskych zivotoch, ktord je spdsobena
obmedzeniami. Jedna sa napriklad o kulturne, spoloc¢enské, ndbozenské, ideologické alebo
mnoh¢é d’alSie obmedzenia. Fantasticka literattra, ktord je vSeobecne ponimana ako literarne
vyjadrenie tizby po naplneni urcitych potrieb, moze sluzit’ ako moznost’ pre zaplnenie tejto
medzery. Fantastickost' zaroven sluzi ako nastroj pre rozvrat spolo¢nostou etablovanych

noriem.>!

Fantastickost' ,,ako rozvratny Cinitel' totizto narusuje a prehodnocuje zabehnuté mechanizmy vnimania
a osvojovania: pontka odlisSny uhol’ pohladu, vnasa nové svetlo, odhal'uje nové suvislosti a konfrontuje

s doposial’ nepoznanymi a zdanlivo nepritomnymi aspektami dobre znameho konkrétneho sveta, ktoré ponukajt

k uplne novému, celistvému uchopeniu vietkych vrstiev skutognosti.*?

Pokusy o teoretické vymedzenie konceptu fantastickosti zacali v 19. storo¢i. Medzi prvych
teoretikov 19. storo¢ia mozeme radit’ samotnych autorov fantastickej literatiry. Vo svojich
uvahach sa venovali narativnym a kompoziénym postupom a ich zdokonaleniu. Pokusali sa
pomenovat’ zdkladné konStanty fantastickej tvorby a popisat’ principy vytvarania fantastickej
ambivalencie textov. Napriklad Charles Nodier a Jacques Cazotte, ktori su zaroven
povazovani za zakladatelov franctizskej fantastickej poviedky alebo Edgar Allan Poe.** Poe
sa vSak zaoberal viac tematickym pldnom a vyberom néstrojov, ktorymi je moZno navodit
fantastickl atmosféru. V teoretickych uvahach pokracovali spisovatelia a literarni kritici tiez
v 20. storo¢i. Napriklad Howard Phillip Lovecraft tvrdi, ze existuji dva typy literatury, ktoré
sa zaoberaju strachom a zvlastnymi fenoménmi. Prvym typom je hro6zostras$na poviedka, ktora
sposobuje fyzicky strach a druhym typom je fantastickd poviedka, ktord sa sustredi na
vytvorenie Specifickej atmosféry vyvolavajucej intelektudlne znepokojenie a iracionalny

strach.?*

V Hispanske; Amerike takisto prebiehali pokusy o teoretické vymedzenie a kritiku

fantastickej literatury. Jeden zprvych bol Rubén Dario, ktory videl spojitost medzi

31 Hazaiov4, Lada. Skryté tvafe fantasti¢na. Praha: Univerzita Karlova, Filozoficka fakulta, 2007, str.12

32 Ibid, str.12 (,,Jako subverzivni ¢initel totiZ narusuje a pfehodnocuje zabéhané mechanismy vnimani

i osvojovani:nabizi odlisny thel pohledu, vnasi nové svétlo, odhaluje nové souvislosti a konfrontuje s dosud
nepoznanymi a zdanlivé nepfitomnymi aspekty dobie zndmého konkrétniho svéta, jez ponoukaji ke zcela
novému, celistvému uchopeni vsech vrstev skutecnosti.*)

33 Ibid, str. 12
34 Ibid, str. 12-13
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symbolizmom a poviedkami so zdhadnou tematikou. Dario povazoval vieru v nadprirodzeno
a dusevné sily za dolezity prvok pri tvorbe fantastickej literatury. Autori druhej polovice 20.
storo¢ia (Jorge Luis Borges, Bioy Casares, Julio Cortazar) sa tiez zapojili do diskusie
a ponukli svoje tedrie o fantastickosti a fantastickej literature. Borges aj Bioy Casares delia
literatiru na realisticku a fantastickd. Borges vyuziva na odvodenie a vytvorenie definicie pre
fantasti¢no fantastické témy. Sdm uviedol nejaké priklady tém, ktoré povazuje za kl'aCové pre
fantasticku literatiru (napriklad metamorfoza, dvojnik, pritomnost’ nadprirodzenych bytosti ,
prelinanie sna a skutoénosti).>> Pre tvorbu a takisto pre teoretické uvahy Bioy Casaresa (plati
aj pre Borgesa) je klicova intelektudlna fantastickost, fantastickost’, ktora sa da racionélne
zdovodnit'. Hazaiova vo svojej knihe tvrdi, Ze Cisto fantastické témy, ktoré spomina napriklad

Borges, neexistuju.

»Napriek tomu, ze Bioy Casares aj Borges hovoria o ,.fantastickych® témach, Cisto fantastické témy ako uz
predom dané Skatulky neexistuju. Zalezi totizto na spracovani a zaCleneni jednotlivych prvkov do diskurzu,

pripadne aj na ich kombindacii s d’al§imi tematickymi ¢i Strukturujucimi prvkami a motivmi, ktoré sa potom

spolo¢ne podiel’aju na konfiguracii fantastickosti*, 3¢

Novy pohlad na fantasticka literataru prindSa Julio Cortazar, ktorého tedria suvisi
s modernym pojatim fantastickosti. Cortazar rozdel'uje fantastickli tvorbu na dva typy.
Rozlisuje medzi modernou fantastickou literatirou a ,,gotickou’ literaturou, ktord vytvara
hrozostragnii atmosféru.>’ Fantastickost’, Cortazar chape ako uréité mechanizmy, ktoré nas
Iudsky—logicky araciondlne zmysl'ajuci-mozog nevnima , ale v momente, ked sa nahle
vyjavia, sme schopni ich pocitit. ,,Pre mna je fantastickost ndhla znadmka toho, Ze vedla
aristotelovskych zdkonitosti a naSej racionalne zmyslajicej mysle, existuji dokonale platné,
zaviazné mechanizmy, ktoré nas logicky mozog nevnima, ale ktoré v urcitych momentoch

prenikaju a dovol'uju, aby sme ich pocitili.**8

33 Vid’ Borges, J. L. La literatura fantastica. Buenos Aires: Eds. Cults. Olivetti, 1967, str. 5

(samostatné vydanie prednasky, prednesené v Montevideu v roku 1949)
36 Ibid, str. 15 (,, Nicméné piestoze Bioy Casares i Borges mluvi o ,,fantastickych* tématech, &isté fantasticka
témata jako uz pteden dané Skatulky neexistuji. Zalezi totiz na zpracovani a zaclenéni jednotlivych prvka do
diskurzu, ptipadn€ i na jejich kombinaci s dal§imi tematickymi ¢i strukturujicimi prvky a motivy, které se pak
spole¢né podileji na konfiguraci fantasti¢na.*)
37 Hazaiov4, Lada. Skryté tvafe fantasti¢na. Praha: Univerzita Karlova, Filozoficka fakulta, 2007, str.15
38 Cortazar tuto definiciu fantasti¢na povedal v rozhovore s Ernestom Gonzéalom Bermejom. Citované podla:
Alazraki, Jaime. ,,Qué es lo neofantastico?*. v: Roas, David (Ed). Teorias de lo fantastico. Madrid: Arco Libros,
2001, str. 276
(,,Para mi lo fantastico es la indicacion subita de que, al margen de las leyes aristotélicas y de nuestra mente
razonante, existen mecanismos perfectamente validos, vigentes, que nuestro cerebro logico no capta pero que en
algunos momentos irrumpen y se hacen sentir)
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V 20. storo¢i sa k snaham o teoretick¢ vymedzenie fantastickej literatury pripojili svojimi
pracami aj autori, ktori zdroven neboli literatmi. Skiimanie fantastickej literatiry teda nad’alej
prebichalo. Vymedzenie fantastickej poetiky bolo (a stale je) problematické, a preto vzniklo
mnozstvo rozlicnych, z Casti rozporuplnych stadii zaoberajucich sa touto tematikou. Dovody
rozli¢nosti tychto teoretickych praci st rozne. Kritici napriklad vo svojich teoriach zohl'adnili
len jeden zfundamentdlnych aspektov (napriklad zanrovost, tematicku skladbu,
psychoanalyticky rdmec) a tak vytvorili teériu, ktord sa dala vo vSeobecnej rovine aplikovat’
len Giasto¢ne. Dal§im problémom bolo, Ze niektori kritici vychadzali pri tvorbe svojich
definicii vyluéne ztextov 19. storocia, ktoré reprezentovali tradicny koncept fantastickej
literatury anevzali do uvahy zmenu poetiky textov, ktoré vznikali v 20. storo¢i. Zamer
fantastickych textov, definovanie podstaty fantastickosti a stanovenie zékladnych
konstitutivnych znakov fantastickej literatary boli jednymi z d’alSich problematickych bodov,
ktoré zabranovali vytvoreniu vSeobecne jednotnej definicii fantastickosti. AvSak existuje
jeden zékladny rys, na ktorom sa jednotlivé teérie zhodli — ,,fantastickost’ dokaze vyjadrit’
uzkost’ a neistotu vo svete ovladnutom vedou, fantastickost’ otvara okno do temného priestoru

onoho ,,iného*.<*°

Studie, ktoré sa ako prvé snazili definovat’ a utriedit’ do urCitého systému fantastickost, sa
zameriavali na pocit strachu, obav, hrozy, a na schopnost’ fantastického textu vyvolat tieto
emocie. Do tejto kategorie, ktora za vymedzujici rys fantastickosti povazuje vyvolanie pocitu
strachu, zarad’'ujeme napriklad prace francuzskych teoretikov ( Pierre Georges Castexa, Roger

Cailloisa, Louis Vaxa).*

Tieto francuzske Studie sa vSak zdali nedostacujlice, a preto zacali vznikat tedrie, ktoré okrem

emocného aspektu uvadzali d’alSie rysy dolezité pre vymedzenie fantastickosti.

Prvy, kto, odmietol strach ako fundamentalny rys fantasticke;j literatiry bol Tzvetan Todorov.
Vo svojej stadii Uvod do fantastickej literatiry*’ tvrdi, Ze strach je len jednou z vlastnosti
fantastickosti (,,Strach ¢asto suvisi s fantastickostou, ale nie je nutnou podmienkou.*).*?
Todorov hovori, ze ak by sa mal pocit strachu vyvolavat’, nachadzat’ v Citatel'ovi, tak by to

znamenalo, Ze definovanie fantastickosti zavisi na chladnokrvnosti Citatel'a. Rovnako mu

39 Hazaiova, Lada. Skryté tvaie fantasti¢na. Praha: Univerzita Karlova, Filozoficka fakulta, 2007, str.16
(,,fantasti¢no dokaze vyjadrit izkost a nejistotu ve svété ovladnutém védou, fantasticno otevira okno do temného
prostoru onoho ,,jiného*.*)

40 Hazaiova, Lada. Skryté tvafe fantasti¢na. Praha: Univerzita Karlova, Filozoficka fakulta, 2007, str. 16-19

4! Todorov, Tzvetan. Introduction 4 la littérature fantastique. Paris: Seuil, 1970

42 Ibid, str. 59 ( ,,El temor se relaciona a menudo con lo fantastico, pero no es una condicion necesaria“)
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pride nezmyselné hl'adat’ pocit strachu v postavach diela, pretoze niektoré fantastické pribehy

strach vyvolavaju a v inych naopak strach vébec nie je pritomny.*

Todorov pri pokuse o vymedzenie fantastickosti vychddza z dvojznac¢nosti, ktora vyplyva
z fantastického textu. Vo svete, v ktorom Zijeme sa zrazu stane nieco zvlasStne, prebehne
udalost’, ktora nie je mozné vysvetlit’ bezne platnymi pravidlami. Je to, ¢o sa deje realita alebo
sen, pravda alebo iluzia? Existuju dve moznosti. Bud’ sa jedna o produkt fantizie a l'udské
zakony sa nemenia, si dostatoc¢ne silné. Alebo sa udalost’ redlne stala, ¢o znamena, Ze je tato
skuto¢nost’ riadena zakonmi, ktoré su nam nezname. Ktora moznost' je teda spravna?
Pritomnost’ neistoty znamend, Ze sa realita stava dvojznac¢nou.** Todorov vo svojej studii
uvadza, ze fantastickost’ tkvie prave v tejto pochybnosti o povahe javu. ,,Fantastickost’ trva po
dobu tejto neistoty, v momente kedy sa vyberie jedna alebo druhd odpoved’, opustame
priestor fantastického (lo fantdstico) a vstupujeme do vedl'ajSich kategoérii: zvidstneho (lo
extraiio) alebo zdzracného (lo maravilloso).“* Todorov teda povazuje za hlavny rys,
charakterizujici fantasticky zéner ,,vdhanie zakusené jedincom, ktory pozna iba prirodné

zékonitosti a ktory sa ocita tvarou v tvar zdanlivo nadprirodzenej udalosti.**®

Podl'a Todorova je mozné sledovat’ tuto definiciu o dvojznacnosti javu uz od 19. storocia.
Prvy ju sformuloval Rus Vladimir Soloviov a nésledne anglicky autor Montague Rhodes
James. Todorov tvrdi, Ze vySSie spomenuté franctizske tedrie fantastickosti nie su identické
stou jeho, ale zaroven jej ani neodporuju. Vo vSetkych sa objavuje nieco zédhadné,
nepriepustné, o vstupuje do skuto¢ného sveta. V com sa odliSuju vyrazne, je, Ze Todorovova
tedria zdoraziuje rozdielny charakter fantastického ( zvlaStne (lo extrario) a zézracné (lo
maravilloso)), zatial' ¢o tie franctizske ho premieniaji do jednej substancie. Preto Todorov
povazuje za lepsSie, Studie Soloviova a Jamesa, a tvrdi, ze jeho definicia fantastickosti sa

derivovala prave z nich. ¥/

Napriek tomu, Ze sa Todorov stotoziiuje s definiciami Soloviova a Jamesa, nachadza v nich
urcity bod, z ktorého podla neho treba postupovat’ d’alej aby sa definicia spresnila a zlepsila.
Preto Todorov stanovuje urcit¢ podmienky, ktoré by mal fantasticky text plnit. Napriklad

z definicie Soloviova a Jamesa nebolo jasné, kto je ten, ¢o vaha — Citatel alebo postava

4 Todorov, Tzvetan. Introduccion a la literatura fantéstica. Pre potreby tejto prace posluzil $panielsky preklad D.
Roasa. V: Teorias de lo fantéstico. Str. 58.
4 Tbid, str. 48.
4 Tbid, str. 48.
46 Ibid, str. 48 (,,Lo fantastico es la vacilacion experimentada por un ser que no conoce mas que las leyes
naturales, frente a un acontecimiento en apariencia sobrenatural.*)
47 1bid, str. 48-50
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diela?*® Todorov tvrdi, Ze vahanie nemodZe nastavat len u postav diela, pretoze keby ¢itatel’ uz
dopredu vedel pre ktory z vyznamov sa ma rozhodnut’, situacia by sa zmenila. Preto podla
Todorova fantastickost’ implikuje ,,zaclenenie Citatela do sveta postav, a definuje ju
(fantastickost’) dvojzna¢né vnimanie, ktor¢ ma Citatel' o opisanych udalostiach.” ,,Prva

podmienka fantastickosti je teda vahanie &itatela.*

Todorov dodava, Ze sa nejednd
o konkrétneho citatela, ale o funkciu Citatel'a. Na prvii podmienku nadvizuje otdzka, ¢i je
potrebné aby bolo vahanie zastapené vo vnutri diela? Todorov hovori, Ze identifikacia Citatel'a
s postavou nie je potrebna na dosiahnutie fantastickosti. Vahanie zastiipené vo vnutri textu je
teda druha, ale nepovinna podmienka fantastickosti: ,,Povedzme teda, Zze toto pravidlo
identifikacie je fakultativnou podmienkou fantastickosti: moze existovat’ bez toho aby sa tato

podmienka splnila, ale vii¢sina fantastickych diel sa jej podriad’uje.* *°

. ,,Ked’ cCitatel' opusti
svet postav a vrati sa k svojim vlastnym zvykom, fantastickosti hrozi nové nebezpecenstvo.*
Riziko interpretacie textu. Potom ako Citatel’ opusti svet postav a zacne sa namiesto povahy
udalosti zaujimat’ o povahu samotného textu, hrozi fantastickosti nové nebezpecenstvo, ktoré
spo¢iva v interpretacii textu.’! Aby bol fantasticky text interpretovany spravne, je podla
Todorova dolezité priblizit a spresnit vztah fantastického s dvoma blizkymi
zanrami: poéziou a alegdriou. Todorov v $tudii uvadza, ze opozicia medzi dvoma Zanrami sa
zaklada na Strukturalnych vlastnostiach literarneho diela. V pripade poézie a fikcie je touto
vlastnostou samotnd podstata diskurzu, ktory mézZe byt reprezentativny alebo nie. Podla
Todorova je fikcia, ta Cast’ literatury, ktord ma reprezentativny charakter, pretoze oznacuje aj
netextovu realitu, zatial Co poézia nie je spdsobild evokovat’ a reprezentovat’ (hoci si bol
Todorov vedomy toho, Ze poézia obsahuje uréité reprezentativne prvky, neboli dostato¢né).>?
V case, ked’ Todorov pisal tito Stadiu bolo zauZivané tvrdenie, Ze basnické obrazy nie st
opisné. VsSeobecne bol poeticky obraz ponimany ako verbalna sekvencia, kombinacia slov,
nie veci, a preto je zbytocné premienat’ tito kombinaciu na zmyslové pojmy. Nemali by sme
sa snazit' prekrocCit’ slova, ale citat’ poetické obrazy na urovni slovnych retazcov, ktoré
vytvaraju Ak by sme teda, podla Todorovovych slov, ,pri Citani textu odmietali jeho

reprezentativnost a povazovali kazdi vetu za Cisto sémanticki kombinaciu, tak by sa

48 Todorov, Tzvetan. Introduccidn a la literatura fantastica. Pre potreby tejto prace posluZil $panielsky preklad
D. Roasa. V: Teorias de lo fantastico. str.50
4 |bid, str. 54 (,,Lo fantéstico implica, pues, una integracién del lector en el mundo de los personajes, se define
por la percepcidon ambigua que el propio lector tiene de los acontecimientos relatados.” ,,La vacilacion del
lector, es, pues, la primera condicién de lo fantastico.”)
%0 |bid, str. 55 (,,Diremos que esta regla de la identificacién es una condicién facultativa de lo fantastico: puede
existir sin cumplirla, pero la mayoria de las obras fantasticas se someten a ella.”)
51 |bid, str. 55
52 Todorov, Tzvetan. Introduccién a la literatura fantdstica. str.43-44
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fantastickost’ nikdy nepreukazala“>® Fantastickost’ teda podl'a Todorova na preZitie potrebuje
fikciu, poézia byt fantastickd nemo6ze. Druhy zaner, ktory Todorov vo vztahu k fantastickosti
podrobil analyze je alegéria. Zaobera sa opoziciou medzi alegorickym vyznamom (obraznym)
a liter&rnym vyznamom (vlastny, redlny). Alegoria je teda postavena na principe 2 subeznych
pribehov. Jeden je rozpravany (obrazny) a druhy je mysleny, pravy. Todorov rozliSuje Styri

stupne alegorie.>*

,»V kazdom pripade je fantastickost' spochybiiovand. Todorov tvrdi, Ze musime trvat’ na tom, Ze
nemozeme hovorit’ o alegdrii, pokial’ nie je v texte explicitne vyznacend, pretoze v opacnom pripade
by doslo k jednoduchej interpretacii Citatel'a, Co znamena, Ze by potom nebol ziadny literarny text,

€55

ktory by nebol alegoricky.
Objavenie sa alegorického vyznamu je podl'a Todorova pre fantastickost’ smrtel'né.

Tretia podmienka fantastickosti sa teda tyka spdsobu citania, postoju, ktory zaujme Citatel’
voci textu. Podl'a Todorova by mal ¢itatel’ odmietat’ ako alegoricku, tak poetickl interpretaciu
textu. Prvé a poslednd podmienka skutocne utvaraju fantasticky zaner. Druha je, ako sme uz
vysSie spomenuli fakultativna, ale aj napriek tomu, podla Todorova, védcSina fantastickych
textov spifia vietky tri kritéria. *® Prvd podmienka odkazuje k verbalnemu aspektu textu,
oznacovany aj ako ,pohlady” (,visiones*). Fantastickost predstavuje kategoériu

¢

dvojzna¢ného pohladu (), vision ambigua“). Druha podmienka sa spaja s syntaktickym
a sémantickym aspektom. Tretia podmienka je vyberom medzi r6znymi spdsobmi a levelmi

¢itania.’’

Za zaujimavy prvok v Todorovej teodrii povazujeme cast’, v ktorej sa venuje pisomnych
postupov, skrz ktor¢ je mozné vytvorit fantasticki dvojzna¢nost. Podla Todorova je

napriklad cez imperfektum mozné vyvolat pocit pochybnosti, neistoty. >

53 Todorov, Tzvetan. Introduccion a la literatura fantdstica. str.44 (,,Si, al leer un texto, se rechaza toda
representacion y se considera cada frase como una pura combinacion semantica, lo fantastico no podra aparecer
[-.])
54 Stupne alegorie: evidentna (s ponauéenim), iluzorna, nepriama, pochybujica/vahavd, Ibid, str. 54
55 Ibid. str. 54 ( En cada caso, lo fantstico vuelve a ser puesto en tela de juicio. Hay que insistir sobre el hecho
de que no se puede hablar de alegoria salvo que ella esté indicada de manera explicita dentro del texto. En caso
contrario, se pasa a la simple interpretacion del lector, y entonces no habria ningtin texto literario que no fuese
alegorico, [...]“
3¢ Todorov, Tzvetan. Introduccion a la literatura fantéastica. Pre potreby tejto prace posluzil §panielsky preklad D.
Roasa. V: Teorias de lo fantastico. str. 56
57 Todorov, Tzvetan. Introduccion a la literatura fantéstica. Pre potreby tejto prace poslizil $panielsky preklad D.
Roasa. V: Teorias de lo fantastico. str. 57
38 Ibid, str. 61
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Ak by neexistovali slovné vézby, v ktorych st uplatnené tieto postupy, nachadzali by sme sa vo svete
zazracného, bez akéhokol'vek odkazu na bezni kazdodennu realitu, vd’aka nim sa nachadzame

v oboch svetoch naraz. Imperfektum, naviac, vytvdra vzdialenost medzi postavou a rozpravacom,

takym spdsobom, Ze nepozname poziciu rozpravacéa. >

Todorov vo svojej analyze fantastického zanru vychéadzal z konceptu tradicnej fantastickosti,
ateda z textov eurdpskych autorov 19. storocia. Na zaklade rozboru tvorby tychto autorov,
Todorov usudil, Ze fantasticka literatara, ktorej zakladom je konfrontdcia prirodzeného
a nadprirodzeného, prichddza s rozvojom psychoanalyzy a d’al§ich vednych disciplin na konci
19. storocia.®® Tvrdi, Zze sa fantastickost systematicky objavila koncom 18. storo¢ia
s Cazottem a za posledné fantastické texty povazuje diela Guy de Maupassanta z konca 19.

storo¢ia.®!

Todorov sa pri vytvarani definicie fantastickosti ovplyvnil aj Freudovou tedriou o
,unheimlich® (Néco tisnivého (Das Unheimliche).%’ ,,Unheimlich® - tiesnivy zazitok, ktory
podl'a Freuda vyvoldva pocit znekl'udiiujucej cudzosti, vychddzajici z uzkosti prezitych
v minulosti, ktoré mali zostat’ skryté, ale dostali sa na povrch. Na zéklade tejto teérie Todorov

vytvoril systém zékladnych tematickych okruhov fantastickej literatury. Témy ,,ja“ a témy

(13

Wiy .

mozeme ich vysvetlovat aj ako Strukturalizaciu vzt'ahu medzi ¢lovekom a svetom. Téato

Témy ,ja“ sa zakladaji na spochybilovani hranic medzi hmotnym a duchovnym,

skupina, podla Todorova, zahffa témy ako: pandeterminizmus, rozpoltenost” osobnosti,
oddelenie subjektu a objektu, premena Casopriestoru a Specificka podoba kauzality. Podla
Todorova sa tieto fantastické témy ,,ja* spdjajii so Sialenstvom a su paralelné kategdriam
potrebnym pre opis drogového a psyhotického sveta alebo sveta malého dietata.®
Vychodiskom tém ,,ty* je sexudlna tizba, ktord suvisi so vztahom c¢loveka k jeho tuZzbam
a podvedomiu. Patria sem napriklad témy: perverzita, rézne sexudlne uchylky, ktoré ustia
v krutost’ a nésilie alebo témy ako smrt, Zivot po smrti, vampirizmus, prepojené s témou

lasky. Podl'a Todorova sa tento typ tém derivuje zo spolocenskych tabu.®*

39 Ibid, str. 62 (,,Si estas locuciones no existieran, nos encontrariamos en el mundo de lo maravilloso, sin ninguna
referencia a la realidad cotidiana, habitual, gracias a ellas, nos encontramos en ambos mundos a la vez. El
imperfecto, ademas, introduce una distancia entre el personaje y el narrador, de tal manera que no conocemos la
posicion de este tltimo.*)
0 Hazaiova, Lada. Skryté tvafe fantasti¢na. Praha: Univerzita Karlova, Filozoficka fakulta, 2007, str.20
81 Cf. Todorov, Tzvetan. Introduccioén a la literatura fantdstica. str. 120
62 Srov. FREUD, Sigmund. Né&co tisnivého. In Spisy z let 1917-1920. Praha: Psychoanalytické nakladatelstvi,
2003, s. 179.
63 Cf. Todorov, Tzvetan. Introduccion a la literatura fantdstica. str.88
%4 Ibid, str. 101
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Problematicky bod Todorovovej definicie fantastickosti spoc¢iva v nedostato¢nosti samotnej
definicie. Prvok vahania je vSeobecne povazovany za ddlezity znak fantastickej ambivalencie,
problém Todorovej definicie vSak spociva v tom, ze Todorov vahanie situuje do kratkeho
casového useku. ,,Videli sme, Ze fantastickost’ trvd len po dobu vahania: véhanie spolocné
Citatel'ovi a postave, ktori musia rozhodnut’, ¢i je to, ¢o vnimaju sucast'ou reality podmienene;j
vieobecne prijimanymi zakonitostami alebo nie.“®> Fantastickost' teda existuje len medzi
objavenim sa javu a rozhodnutim o jeho pdvode. Hazaiova vo svojej knihe®® uvadza, Ze toto
vymedzenie vahania a teda pritomnost’ fantastickosti je sposobené tym, Ze kritik objasnenie
javu zéverom textu predpokladal uz bez predchadzajucich sktisenosti. ,,Na konci pribehu sa
Citatel’, ak tak neucinila postava, rozhoduje, voli si jednu alebo druhtt moznost’, a kvoli tomu
opusta fantastickost’.“S’” Napriek tomu, 7e Todorov vo svojej $tadii analyzoval texty,
v ktorych zévere doslo k rozhodnutiu o povahe javu, bol si sdm vedomy toho, Ze existuju
fantastické texty, v ktorych sa zachovava nevysvetlitelna zdhada aj po skonceni pribehu.®®
Findlnym objasnenim fantastického javu sa podla Todorova presunieme do jednej
z vedl'ajSich kategorii (zvidstneho alebo zazracného), ¢im sa dvojznacnost’ z textu vytrati.
Zachovanie tejto dvojznacnosti je vSak pre fantasticky text zdsadné. V tomto bode naraza
Todorovova tedria na zavaznejsi problém. Todorovova $tadia bola vo svojej dobe vel'mi
prinosna, ale aj napriek tomu boli niektoré Todorovove myslienky a zdvery povazované za
diskutabilné. Najvacsi problém spocival v tom, Ze nebolo mozné Todorovovu tedriu uplatnit’
na moderné fantastické texty, ktoré sa vyznacuju tym, Ze Casto ani postavy, ani vnimatel
nemaju potrebu fantasticky jav vysvetlit. Tohto nedostatku si je vedomy aj samotny Todorov,
ktory na konci svojej Studie vyhlasuje, Ze sa jeho systém neda uplatnit’ na tvorbu Franza
Kafku, ktorého texty su séasne zvlaStne aj zazracné.® Podla Hazaiovej, Todorov pri
vymedzovani Zanru fantastickej literatiry neuvaZoval nad vplyvom historického
a spolo¢ensko-kultirneho kontextu na tvorbu a vymedzovanie stanovenych kategorii, ¢im

zabranil zaradeniu ur¢itych vyznamnych autorov do fantastickej literattry.”®

Napriek vSetkym svojim nedokonalostiam, je pre naSu pracu Todorovova teodria dolezita,

pretoze systematicky vymedzuje problém, vyclenuje kategérie a vytvara metodiku

8 Todorov, Tzvetan. Introduccion a la literatura fantéstica. Pre potreby tejto prace poslizil $panielsky preklad D.
Roasa. V: Teorias de lo fantastico. str. 65

% Hazaiova, Lada. Skryté tvafe fantasti¢na. Praha: Univerzita Karlova, Filozoficka fakulta, 2007, str. 21

7 Ibid, str. 65

% Ibid, str. 67

8 Cf. Todorov, Tzvetan. Introduccion a la literatura fantdstica. str. 125

70 Hazaiova, Lada. Skryté tvafe fantasti¢na. Praha: Univerzita Karlova, Filozoficka fakulta, 2007, str. 21-22
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kontrastnych rysov, ¢im sa zaroven stava vychodiskom pre kritiku a vznik d’alSich tedrii
y ysov, y

fantastickosti, z ktorych niektoré¢, si nasledne predstavime.

Priblizne v rovnakom &ase ako vysiel Todorovov Uvod, sa objavila aj $tadia Fantastické

71

rozpravanie Iréne Bessicrovej, ktoru si v nasej praci detailnejSie predstavime. Iréne

Bessiérovej sa podarilo najviac pribliZit' podstate modernej fantastickosti.”?

Podl'a Bessi¢érovej problematika uchopenia fantastickosti spociva v rozdelovani
a zovSeobecnovani odkrytych znakov fantastickych textov, na zaklade tychto procesov je
fantasticky Zzaner chapany ako forma rozpravania alebo je fantastickost' vnimand na baze
klamu, prizraku, ¢im sa sposobuje oddelovanie pozadia textov od ich formy. Toto
zovseobeciiovanie obmedzuje Clenenie pribehov len na aspekt vihania anevhodne spdja
repertoar fantastickych obrazov s podvedomim. Zaroven je podla Bessi¢rovej problém, ze
badania zalozené na tomto zovSeobeciiovani nedostatocné odkazuji na sémanticky obsah

fantastickych diel a nebert na vedomie ich kulturne zakorenenie. 3

Podl'a Iréne Bessiérovej fantastickost’ ,nedefinuje ziadnu aktudlnu vlastnost’ veci alebo
existujicich bytosti, ani nepredstavuje literarnu kategoériu alebo zéaner, fantastickost
predstavuje formdalnu a tematickii narativnu logiku, ktord odraza kultirne metamorfozy
rozumu a kolektivnych symbolickych obrazov.“’* Bessiérovad nestihlasi s Todorovovym
tvrdenim, v ktorom stanovuje za fundamentalny, moment rozhodnutia o povahe javu, pretoze
podl'a nej nie je mozné tento jav jednoznacne urcit, ato ztoho dovodu, ze hypotetické
rozhodnutie vyvolava d’alSie otazky, ktoré nie je moZné zodpovedat, atym sa zabrafuje
vytvoreniu jasné¢ho findlneho rozhodnutia o povahe uskutocneného javu. ,,Vo fantastickom
pribehu sa nemozZnost' rozhodnutia odvodzuje od pritomnosti vSetkych moznych rieSeni.
Fantasticky pribeh vyluuje formu rozhodnutia, pretoze prekryva problematiku tejto

zélezitosti, problematiku hadania.*">

"1 Bessiére, 1. Le récit fantastique. Paris: Larousse, 1974, pre potreby tejto prace bol pouzity Spaniesky preklad:
,»El relato fantastico: forma mixta de caso y adivinanza®. V: Teorias de lo fantastico. Cit. Vyd., str. 83-104
2 Hazaiov4, Lada. Skryté tvafe fantasti¢na. Praha: Univerzita Karlova, Filozoficka fakulta, 2007, str. 24
73 Bessieére, 1., str. 83
74 Bessiére, 1., str. 84
(,,No define una cualidad actual de objetos o seres existentes, como tampoco constituye una categoria o un
género literario, pero supone una ldgica narrativa a la vez formal y tematica que, sorprendente o abitraria para el
lector, refleja, bajo el aparente juego de la invencion pura, las metamorfosis culturales de la razon y del
imaginario colectivo.)
75 Bessiére, 1., str. 97
(,,En el relato fantastico, la imposibilidad de la solucion se deriva de la presencia de la manifestacion de todas
las soluciones posibles.” ,,El relato fantastico excluye la forma de la decision porque superpone a la problematica
del caso la de la adivinanza.“ )
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Podl'a Bessi¢rovej fantasticka fikcia buduje vo vnutri samotnych pribehov novy svet, ktorého
zakladom su myslienky, slova a skuto¢nosti pochadzajiice priamo z ndSho znameho sveta.
Bessiére vo svojej koncepcii nepracuje s neuveritelnymi javmi, naopak na dosiahnutie

dvojznacnosti pouziva kazdodenné skutocnosti, ktoré sa daji overit’.

,Fantasticky pribeh nie je Specifikovany len jeho nepravdepodobnostou, ktord je sama o sebe nepristupna
a nedefinovatelna, ale juxtapoziciou arozpormi rdznych pravdepodobnosti, t.j. vahanim a prelomenim
kolektivnych konvencii, ktoré su vystavené skuSke. Fantastickost sa zivi kazdodennymi skuto¢nostami,
poukazuje na ich kontrasty a privadza ich opis k absurdnosti, az do okamihu, kedy si samotné hranice, ktoré

ludia a priroda tradi¢ne pridel'uju vesmiru, nevymedzuju Zziadne prirodzené ani nadprirodzené dominium,

pretoze st l'udské vymysly relativne a svojvolné.«7

Bessiérova svoju definiciu fantastickosti na rozdiel od Todorova obohacuje prepojenim
fantastickosti s kultirou a s kolektivnou predstavivostou spolo¢nosti a zaroven je podl'a nej je

samotna udalost’ dolezitej§ia ako individuum.”’

Ako poslednu si predstavime teoriu Argentinky Any Marie Barrenecheovej, Tato jej tedria sa
ostro vymedzuje vo¢i Todorovmu konceptu fantastickosti a jeho zaverecného delenia do
dvoch kategoérii. V tivode Studie Barrenechea predstavuje Todorove myslienky a nasledne sa
vo¢i nim vyhradzuje a predstavuje svoje nazory. Prvy bod, v ktorom odporuje Todorovovi sa
tyka problému opozicie poetického a alegorického. Barrenechea hovori, ze tento problém sa
vobec nemusi riesit, pretoze ich povaZuje za kategérie, ktoré sa krizia, ale nevylu¢uji. Dalej
Barrenechea vytvara systém troch kategorii, do ktorych zacleiiuje fantastickost’ a objasiiuje
tak jej urCenie. Vo vnutri tohto systému sa fantastickost’ preukazuje ako problematicky vztah
medzi svetom normalnym a abnormalnym. Ked’ je tento vzt'ah jasne urcitel'ny, ocitneme sa
v svete zazraéné¢ho. Podl'a Barrenecheovej tvori centrum zaujmu fantastickych diel zlom
prirodzeného alebo logického radu.”® V d’alSej Casti textu sa Barrenechea vymedzuje voci

Todorovovej klasifikacii, zd4 sa jej nedostatocnd, pretoZe v nej chyba kategoria, do ktorej by

76 Bessiére, |., str. 86 (, el relato fantastico no se especifica Unicamente por su inverosimilitud, de por si
inasequible e indefinible, sino por la yuxtaposicidn y las contradicciones de los diversos verosimiles, es decir, las
vacilaciones y las rupturas de las concenciones colectivas sometidas a examen.” ,, También se nutre
inevitablemente de los realia, de lo cotidiano, cuyos contrastes muestra, y conduce la descripcidn hasta lo
absurdo, hasta el punto en el cual los propios limites, que el hombre y la naturaleza asignan tradicionalmente
al universo, no circunscriben ningiin dominio natural o sobrenatural, porque, invenciones del hombre, son
relativos y arbitrarios.”)

77 |bid, str. 84-88

78 Barrenechea, Ana Maria, “Ensayo de una tipologia de la literatura fantastica”, Revista Iberoamerciana, 1972,
nam. 80, p. 391-403, [online], Dostupné na :
<http://revistaiberoamericana.pitt.edu/ojs/index.php/Iberoamericana/article/view/2727/2911>. Str. 392-393
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bolo mozné zaradit’ normélne, realne, prirodzené diela. Takto podla nej, jeho definicia
vylutuje texty, ktoré by si zasluzili byt povazované ako fantastické diela.” Podla
Barrenecheovej, fantastické diela obsahuji tri rozdielne spdsoby vyvoju, ktorymi
spochybiiujii prirodzeny rad sveta. Prvym spdsobom je, zZe sa rozpravanie pohybuje
v prirodzenom rade sveta. Druhym spdsobom je , Ze sa pohybuje v svete neprirodzeného.

A nakoniec treti sposob, ktory spdja oba rady sveta.’’

Nakoniec Barrenecheova kritizuje Todorovovu typoldgiu, v ktorej situuje fantastickost’ medzi
zvlastne azdzracné. Barrenechea predkladd dve rozdielne kategoérie fantastického zéanru
v sémantickej rovine textu. Prva kategoria odkazuje na sémanticki rovinu zloziek textu,
v ktorych je obsiahnuta existencia inych svetov. Alebo odkazuje na vzt'ahy medzi elementami
nasho znameho sveta, ktoré rozbijaju jeho prirodzeny chod. Druhd kategoéria odkazuje na
globalnu sémantiku textu a tvrdi, Ze existencia naSho sveta nie je spochybnitel'na existenciou
inych svetov, ale ked’ do nasho sveta tieto iné svety prenikaji, mézu ohrozit’ az znicit' nas
svet. A navySe tato druha kategdria tvrdi, ze je v textoch to, ¢o povazujeme za reédlne
nazyvané neredlnym ato, o povaZzujeme za iredlne je nazyvané redlnym. A toto nds

nasledovne privadza k pochybam o vlastnej existencii.®!

Existuje omnoho viac fantastickych teorii. Pre ucely tejto prace sme si vybrali na detailnejsi
rozbor tri vysSie uvedené tedrie. V dalSej Casti tejto prace, ktord sa venuje analyze
konkrétnych fantastickych poviedok sa snazime odhalit, ¢i sa principy tychto troch
fantastickych §tadii uplatiiujii v ich narativnych, kompozi¢nych postupoch, pripadne v ich

tematickej hladine.

72 |bid, str. 395-396
80 |bid, str. 396-397
81 |bid, str. 401
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5. Fantastické poviedky Horacia Quiroga

5.1. VSeobecné znaky poviedok (inSpirécia, témy, fantastickost'...)

Pisaniu poviedok sa Horacio Quiroga venoval poc¢as celého svojho Zivota. Okrem poviedok
ako takych, napisal aj niekolko kratkych textov, v ktorych kriticky reflektoval formalne
a estetické tendencie poviedkovej formy. Svojimi teoretickymi zavermi ovplyvnil dalSie
smerovanie poviedky a zaroven tak dopomohol jej rozsiahlemu Sireniu v 20. storo¢i. Preto

byva Quiroga oznadovany ako renovator a zakladatel’ modernej hispanoamerickej poviedky.®

.....

dalsich autorov, ktorych Horacio ¢&ital a obdivoval patri napriklad Dostojevsky, Cechov,
Kipling alebo Maupassant. Vplyv tychto autorov na jeho tvorbu je bezpochybny, sam Horacio
v jednom zo svojich teoretickych textov hovori: ,,Ver v majstra — Poe, Maupassant, Kipling,

Cechov — ako v samotného Boha.*®

Quirogovu tvorbu moZeme rozdelit’ do troch etap. Jej zaCiatky sa spdjaji s modernizmom
a dekadenciou. V tejto prvej etape podstipil Quiroga cestu do Pariza, okusil tam bohémsky
a dekadentny sposob Zivota, ktory nasledne pretavil do svojej prvej knihy poviedok a verSov
Kordlové utesy (Los arrecifes de coral, 1901). V roku 1902 odisiel zit’ do Argentiny, venoval
sa pisaniu poviedok, v ktorych ako hlavny narativny a kompoziény prostriedok vyuZzival
prvok halucindcie. Tato faza jeho tvorby bola najvyraznejSie ovplyvnena Poeom
a Maupassantom. V tomto obdobi vydal dekadentne orientovant zbierku poviedok Zlocin
toho druhého (El crimen del otro, 1904), ktord po tematickej aj formalnej stranke odpovedala
tendenciam modernizmu. S tymto Quirogovym obdobim je pevne spéty aj Horaciov pobyt
v pralese, v provincii Misiones, ktory obohatil Quirogove poviedky o tému ,,zeme*. Tému
prirody, zeme neponimal idealizovane. Zaujimal ho nevyrovnany vztah medzi prirodou
a ¢lovekom, sila pralesa a samotny zivot v lom. Prales bol pre Quirogu akousi paralelou
samotného l'udského zivota. Quirogov pobyt v Misiones zanechal stopu na jeho Zivote, ale
samozrejme aj v jeho tvorbe. V tomto obdobi zacal pisat’ zaujimav skupinu poviedok,

v ktorych vystupovali zvierata ako protagonisti alebo svedkovia ur¢itych udalosti.®*

82 Hazaiova, Lada. Skryté tvafe fantasti¢na. Praha: Univerzita Karlova, Filozoficka fakulta, 2007, str.111-112

8 Quiroga, Horacio. ,,Decalogo del perfecto cuentista®“. In Quiroga, Horacio. Todos los cuentos. Madrid: CEP,

1993. Str. 1194

(,,Cree en un maestro — Poe, Maupassant, Kipling, Chejov — como en Dios mismo.)

8 Hazaiova, Lada. Skryté tvafe fantasti¢na. Praha: Univerzita Karlova, Filozoficka fakulta, 2007, str.112-114
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V Quirogovej tvorbe spitej s Misiones sa zaroven zacal postupne preukazovat odklon od
modernistickych a dekadentnych principov. Priblizne okolo roku 1908 Quiroga teda vstupuje

do druhej etapy svojej tvorby, ktora Lada Hazaiova charakterizuje nasledovne:

»V tejto faze pozvolna miznll charakteristické rysy modernistickej rétoriky s nadychom dekadentného
manierizmu, viditelné v star§ich textoch, a zacina sa formovat’ Quirogov novy, vysoko ucelny a vyvazeny Styl,

ku ktorému sa pomaly prepracovaval uz od vydania suboru Zlocin toho druhého. Novy §tyl sa vyznacoval

vi&sou formalnou, tematickou a lexikalnou striedmostou a silnou realistickost'ou.?

Napriek tomu, ze su diela z tejto etapy technicky zvladnuté vyborne, je v nich stale citit
odstup rozpravaca. Poviedkam chyba dostato¢na zivotnost’ a presved¢ivost’. Tieto nedostatky
Quiroga postupne vybruasi. Smrt’ Quirogovej Zeny v roku 1915 presunie Horacia do posledne;,
podla kritikov najvyraznejsej, etapy jeho tvorby. Smrt’ d’alSej blizkej osoby zanecha novu
stopu na Quirogovej psychike a zaroven sa premietne aj do tém a motivov poviedok
napisanych v tomto obdobi (napriklad zbierka poviedok Pribehy Sialenstva lasky a smrti
(Cuentos de amor de locura y de muerte, 1917)). Do tejto poslednej etapy patri teda aj
Quirogov posledny subor poviedok Onen svet (Mas Alla, 1935) a dielo Vyhnanci (Los
desterrados, 1926), ktoré¢ vyznafuje vyraznd intertextualita a jednotnd syntagmaticka
Struktura. Tato zbierka poviedok je povazovana za Quirogovo najzrelSie dielo. V tejto zbierke
sa podarilo Quirogovi obsiahnut’ celé svoje vnutro. Zvit'azil sdm nad sebou, pretoze sa mu
podarilo oslobodit’” v sebe hrozu atragiku (ktord bola spdsobena vSetkymi tragickymi
udalostami v jeho Zivote) a nasledne ju s odstupom literarne spracovat’.®® Toto oslobodenie
bolo pre Quirogu ur¢ite velkym vitazstvom, nakol'’ko sa mu tym podaril splnit’ jeden z bodov
(objektivita autora-absolutna vlada nad materialom), v ktorych podla neho tkvie majstrovstvo
pisania poviedok: ,, Nepi$, ak ta ovlada emocia. Nechaj ju zomriet' a potom ju znovu oZiv.

Pokial si ju schopny prezit’ opit’ taki, aké bola, prisiel si v umeni do polovice cesty.“¥’.

Zvysné body Quirogovho Desatora perfektného poviedkdra (Decalogo del perfecto cuentista,
1927) teoreticky dokladajii rysy uplatnené v Quirogovych poviedkach. Napriklad v iom
najdeme zdovodnené, preco vety v Horaciovych textoch nie si vobec zdobené, ale viac-menej
strohé a zaroven poOsobia intenzivne a efektivne. ,,Neadjektivizuj bez nutnosti. Nepotrebné

budu vsetky farebné vlecky, ktoré pripojis slabému substantivu. Ak najdes to, ktoré je presné,

85 |bid, str. 115
8 |bid, str. 115-116
87 Quiroga, Horacio. ,,Decalogo del perfecto cuentista. In Quiroga, Horacio. Todos los cuentos. Madrid: CEP,
1993. Str. 1194
(,,No escribas bajo el imperio de la emocion. Déjala morir, y evocala luego. Si eres capaz entonces de revivirla
tal cual fue, has llegado en arte a la mitad del camino.*)
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iba ono bude mat’ jedine¢nu farbu. Ale je treba ho najst.* Alebo: ,,Ak chces§ s presnostou
vyjadrit’ tuto okolnost”: ,,0d rieky fukal studeny vietor, nie si v 'undskom jazyku iné slova,
ako tie uvedené na jej vyjadrenie. Akondhle si vlastnik svojich slov, nezatazuj sa

pozorovanim & st medzi sebou zhodné alebo rovnako znejuce.

Druhéd aj tretia etapa Quirogovej tvorby je vyznacna tiahnutim k ekondmii narativnych
technik a fabule. Opisy postdv a prostredia st kratke a funkéné, zbavené prehnanej
dekorativnosti. V poviedkach sa vyskytuje menej krutych scén, obsahuje menej prvkov
vyvolavajucich hrozu, ale aj napriek tomu dokazu silno zapdsobit’ na cCitatelov a vyvolat
v nich r6zne emdécie. A prave tento novy minimalisticky spdsob vystavby textu je jednym
zdovodov, pre ktory je Quiroga oznacovany za vyznamného spolutvorcu modernej

poviedky.*

Co sa tyka tematického planu, v tvorbe Horacia Quirogy vyrazne dominujd tri témy: smrt,
laska a Sialenstvo. Tieto témy sa zaroven najvyraznejSie, nejakym sposobom, podiel'ali na
vzniku dvojznaénej atmosféry a fantastického javu v Quirogovych fantastickych dielach.
Tému Sialenstva dokézal Quiroga zachytit’ skvostne z dvoch dévodov. Jednym z nich je, Ze
Sialenstvo poznal osobne. A druhy dovod spociva vtom, Ze bol Quiroga velmi séitany
v oblasti psychiatrie a psychologie. Aby vo svojich dielach vyobrazil Sialenstvo déveryhodne,
navstevoval dokonca ustav pre duSevne chorych a pozoroval tam spravanie pacientov. Vo
fantastickych poviedkach sa Sialenstvo alebo iné duSevné poruchy objavuju v réznych
podobach (napriklad ako namesacnost’, halucinacie spdsobené vplyvom omamnych latok,
rozdvojenim osobnosti,...). Rozdvojenie osobnosti Quiroga vyobrazoval nie len skrz prvok
dvojnika, ale stvariioval ho ako pritomnost’ ,,iné¢ho* ja v zdkladnom Ja, za predpokladu, Ze ma

l'udské povaha dvojita tvar. *°

Téma smrti nebola pre Quirogu len obycajna literarna téma, Quiroga bol smrtou posadnuty.

Vzhl'adom na tragické udalosti v jeho Zivote je opravnené povedat’, Ze mal Horacio na tuto

8 Quiroga, Horacio. ,,Decélogo del perfecto cuentista®. In Quiroga, Horacio. Todos los cuentos. Madrid: CEP,
1993. Str. 1194 (,,No adjetives sin necesidad. Inutiles seran cuantas colas de color adhieras a un sustantivo débil.
Si hallas el que es preciso, ¢l solo tendra un color incomparable. Pero hay que hallarlo.”) (,,Si quieres expresar
con exactitud esta circunstancia: ,,Desde el rio soplaba el viento frio“, no hay en lengua humana mas palabras
que las apuntadas para expresarla. Una vez duefio de tus palabras, no te preocupes de observar si son entre si

consonantes o asonantes. )

8 Hazaiova, Lada. Skryté tvafe fantasti¢na. Praha: Univerzita Karlova, Filozoficka fakulta, 2007, str.117-118
%0 Ibid, str. 118-119
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obsesiu pravo. Zaujimavy poznatok tykajici sa smrti ponuka Andrée Collard vo svojom
¢lanku (nazval ho ,,Smrt’ v poviedkach Horacia Quirogu®), ked’ hovori, ,,ze smrt [v
Quirogovych dielach] takmer nikdy nenastane ako nasledok nejakej beznej, [lIudskej]
choroby, a v pripade, Ze 4no, tak tato smrt, ale nikdy nie je hlavnou témou poviedky.”! Smrt
sa ako prostriedok fantastickosti vyskytuje v Quirogovych poviedkach vo viacerych
variantach. Napriklad skrz stvarnenie zivota po smrti (poviedka Onen svet (Mas alld)), ako
zédhadnad smrt’, ktorej pricina nie je jasna (Perovy vankus (El almohadon de plumas),alebo

napriklad ako motiv prizraku.®?

Laska, ktorti vo svojich poviedkach Quiroga vyobrazuje je vac¢Sinou Specifickd, ma prvky
fetiSizmu, morbidnosti, niekedy az nekrofilie. Laska je v Quirogovych dielach vyobrazena
v stilade so vSeobecnym modernistickym stvarnenim tejto témy, ale v Horaciovom pripade,

modZeme Vv jej podobach najst’ aj osobny vplyv.”3**

Okrem tychto troch tém, sa v Quirogovych textoch moézeme ¢asto stretnut’ s vedeckymi alebo
vedecko-fantastickymi témami, ktoré sa inSpirovali v technike, medicine, psychiatrii
a v roznych dalSich oblastiach. Quiroga sa neustale pohyboval medzi Buenos Aires — kde
chodil do kina, ¢ital ¢lanky o pokrokoch v technike, dokonca tam mal vlastné laboratorium-
a pralesom, v ktorom zil samotarskym, primitivnym spdsobom zivota. Napriklad poviedka
Vampir (El Vampiro) odraZa jeho zdujem o kinematografiu a fotografiu.”> Napriek tomu, Ze
bol Quiroga fascinovany vedou, jeho tuZzba po poznani neutlmila presadzovanie pritomnosti
zéhady v I'udskom Zzivote, podporovanie imaginacie a fantdzie v jeho dielach. Naopak sa mu

tymto spojenim podarilo vytvorit originalne diela.”®

Quiroga pisal fantastické poviedky pocCas celej svojej tvorby, apreto ich nie je mozné
sputavat’ do celku s Ziadnym ¢asovo ohrani¢enym obdobim. Fantastickost’ je v Quirogovych

poviedkach vyobrazend ako negativna sila prenikajuca do priestoru kazdodennosti.”’

1 Collard, Andrée. La muerte en los cuentos de Horacio Quiroga. In Hispania, Vol. 41, No. 3 (Sep., 1958), str.
278-281. [online]. [cit. 2018-05-04]. Dostupné z <http://www.jstor.org/stable/334808 >. Str. 278

(,Muy raramente la muerte sobreviene como consecuencia de una enfermedad corriente, y nunca e neste caso es
el tema central.*)

92 Hazaiov4, Lada. Skryté tvafe fantasti¢na. Praha: Univerzita Karlova, Filozoficka fakulta, 2007, str.119
% Ibid, str. 120
%4 Horacio bol dvakrat Zenaty s vyrazne mlad$imi Zenami, ku ktorym prechovaval autoritativny a mad&isticky
postoj. Laska v Horaciovom intimnom Zivote mala zvlastnu podobu a mozno prave preto zobrazoval lasku v tak
Specifickych modeloch aj vo svojich poviedkach.
% Bilbija, Ksenija. Cuerpos textuales: metdforas del génesis narrativo en la literatura latinoamericana del siglo
XX. Berkeley: Latinoamericana editores, 2001, str. 34-35
% Hazaiova, Lada. Skryté tvafe fantasti¢na. Praha: Univerzita Karlova, Filozoficka fakulta, 2007, str.121
7 Ibid, str. 122
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Obrovsky vplyv na spdsob, akym stvarnuje Quiroga fantastickost’, na vol'bu motivov a tém
mal Edgar Allan Poe. Quiroga cital poviedky E.A. Poea a popri ich ¢itani sa zameriaval na
Struktaru, ktorou su napisané. Struktura Poeovych poviedok spodiva v tom, Ze rozpravaé
nadhodi, opisuje urcity akt krutosti, pretoze ,,skazenost™ je primitivnym zékladom l'udske;j
¢innosti a nartne tym kontrast medzi rozumom a nezmyslom, v ktorom sa preukdze
iracionalnost, privadzajica zéapletku, postavy k Sialenstvu, ktoré moéze nasledne viest az
k smrti. Dosledkom tejto Struktury je silna intenzita a koncentracia, pritomna v poviedke od
jej zacCiatku az po koniec. Vd'aka tomuto sposobu vystavby diela je autor schopny prevziat
kontrolu nad ¢itatelom. Tento princip Quiroga prevzal a uplatnil ho aj v niektorych svojich
fantastickych poviedkach, ktoré si v d’alSej Casti prace detailnejSie predstavime (napriklad

poviedka Vampir a poviedka Perovy vankis). %8

Postupne vSak Quiroga preberal aj iné vplyvy a obohatil tak tento prevzaty model o vlastné
pojatie onoho ,,znepokojujuceho®. Vyrazny zlom sposobu stvariiovania fantastickosti Quiroga
predstavuje v roku 1917, ked vydava zbierku Pribehy sialenstva ldasky a smrti. Niektoré
poviedky samozrejme ostavaju eSte stale ovplyvnené modernistickymi vychodiskami
a poeovskym prvkom abnormality, hrézy a morbidnosti. Iné naopak preukazuji, ze sa
Quiroga naucil lepSie spracovat’ strach a hrozu a zéroven si uvedomil, Ze na to, aby dosiahol
hrozostrasny efekt nie je nutné hrézu pomentvat’ priamo, ale staci len v malych néznakoch.
Quiroga meni aj zaver, poviedky uz nekoncia vyustenim hrozostraSnosti, ale hrozu tesne pred
jej vypuknutim Quiroga zadusi a vyvold tak dvojznacnost. Novy spdsob vystavby textov
indikuje Quirogov prechod k modernému konceptu fantastickosti. Tento moderny koncept
fantastickosti prepdjajici fantaziu s realitou, Sialenstvo s pravdou a sen s skuto¢nostou, sa
v hispanoamerickej fantastickej literatire rozsiril Quirogovou zéasluhou. Nové fantastické
pribehy vychadzaju z kazdodennosti, do reality zasahuju sny, halucinécie, Sialenstvo a tym sa
oby€ajnd realita meni. Fantastickost namiesto odporu ahrozy vyvolava zkost
a existencidlnu neistotu. Quiroga sa viac ako na rozpravanie pribehu sustredi na vytvorenie
zédhadnej atmosféry, nevysvetl'uje podstatu zdhad ani myslienky postav, pretoze tym by
fantastickost’ zni¢il. Velmi doleZitym znakom vécSiny poviedok, v ktorych je uplatneny
moderny koncept fantastickosti je, Ze ich dej, udalosti a diskurz st prezentované tak, Ze si je
mozné pri interpretacii vybrat’ racionalnost’ a ony ,,znepokojujuci moment, ktory spdsobuje
vahanie , zaradit' do reality. Je to moZné, pretoze samotné texty Casto ponukaju indicie

naznacujuce duchovnu nerovnovahu postavy, tym paddom naznacuju, ze modzeme pribeh

% GLANTZ, Margo. Intervencion y pretexto. México: Universidad Nacional Autonoma de México, 1980.
Cuadernos del Centro de estudios literarios. Str. 56-61
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interpretovat’ ako psychotické nerealne rozpravanie. Tato novéa fantastickd poetika bola
uplatnena napriklad v poviedke Onen svet (Mas alla, 1925) alebo v poviedke Podrezana

sliepka (La gallina degollada, 1909).%

Ako posledné je potrebné doplnit’, ze ku vSetkym vyssie zmienenym prostriedkom, ktorymi
Quiroga vyvolava fantastickost’ v jeho dielach, pripojuje eSte dalSie Specidlne dva
prostriedky: film a fotografiu. Film a fotografia ako prostriedok fantastickosti zasahuju
rovnako do tematickej roviny ako do roviny narativnych technik. Ako dokaz moéze sluzit

napriklad poviedka Upir (El vampiro) , takisto aj dielo Onen svet.’”’

V nasledujtcej Casti tejto prace sa pokusime vyuzit’ vSetky vyssSie uvedené informéacie: hlavné
rysy modernizmu, tedrie fantastickosti, typické formalne a tematické znaky Quirogovych diel
auplatnit’ ich v analyze $tyroch vybranych fantastickych poviedok. Co sa tyka vyberu
poviedok, snazili sme sa, aby boli v praci zastiipené texty, ktoré spadaju do rozli¢nych etap

Quirogovej tvorby a zaroven aby preukazovali rozdielne koncepty fantastickosti.

9 HAZAIOVA, Lada. Skryté tvare fantasti¢na. Praha: Univerzita Karlova, Filozoficka fakulta, 2007, str.122-126
100 Thid, str. 131-132
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5.2. Analyza vybranych poviedok

5.2.1. Perovy vankus (El almohadon de pluma)

Poviedka Perovy vankus v sebe obsahuje vel'a modernistickych rysov a zaroven v nej Quiroga
uplatnuje typické prvky fantastickej literatury. Quiroga do tohto diela vkladd prvky
morbidnosti, zaroven pribeh vyznacuje silnd dramatickost’ a prekvapivy zaver. Prvé dva
spomenuté prvky su zretelnym dékazom vplyvu Poea na Quirogu. Prekvapivy zaver, ktory
vzbudzuje dvojznacnost’ je uz spdty s modernou koncepciou fantastickosti, ktora poklada

vahanie Citatel'a nad pravdivostou javu za hlavny bod fantastickosti.

Pribeh tejto poviedky je rozpravany neosobnym rozpravacom, ktory postupne predstavuje
priebeh deja a obohacuje ho o podrobnosti vzt'ahu Alicie a Jordana- protagonistov diela.
Alicia a Jordan su mladomanzelia. Po trojmesacnom manzelstve zacina Alicia chradnut,
zozaciatku sa zdd, Ze Alicia trpi na nejaké bezné ochorenie, nakoniec sa z toho vyvinie nie¢o
dlhodobejsie. Doktori si Aliciin stav nevedia vysvetlit, tymto nevedomim doktorov Quiroga
potvrdzuje vplyv modernizmu na jeho diela, reaguje tak na pozitivizmus. Ani veda nevie
vysvetlit' Aliciine chradnutie. Postupne je Alicia fyzicky vel'mi vy¢erpand, uz vobec nevstava
z postele, trpi halucinaciami, az nakoniec Alicia zomiera. Ked chce po jej smrti upratat’
slizka jej 10Zko, objavia v Aliciinom vankus$i obrovsky paraziticky hmyz, ktory Alicii
postupne vysal vSetku krv a tym ju zabil. Quiroga pribeh zakoncuje strohym poznamenanim,
ze tento hmyz normalne parazituje na vtakoch, zvy€ajne byva vel'mi maly, ale obas mdze
narast’ az do takychto rozmerov. Nakoniec dodava, Ze tomuto hmyzu vel'mi chuti 'udska krv,
a preto ich je mozné niekedy n4jst’ v perovych vankasoch. Tento takzvany efekt ,,poklopu® je
spojeny s principom fantastickosti, ktory Quiroga v niektorych dielach uplatiioval. Namiesto
toho aby text vyvrcholil hrozostraSnym zistenim, Quiroga odsunie fantasticky prvok,
predostrie Citatelovi raciondlne sa zdajucu odpoved a sposobi tak v citateloch moment
vahania. Je naozaj pravda, Ze Aliciu zabil hmyz alebo je za tym nieom viac? Uz od prvej
vety sa v texte rozvijali dve narativne roviny, ktorych kombinovanie a prelinanie vytvara
v texte fantasticki dvojznacnost. NuZz, my ako Ccitatelia moéZeme bud prijat’ raciondlne
vysvetlenie alebo sa nechat’ uniest’ svetom nadprirodzeného. My sa v tejto analyze urcite
vydame d’alej, pretoZe text nam hned’ od zaciatku pontka nadprirodzené rieSenie. A to také,
ze je Jordan upir. Vampirizmus je vel'mi Castou literdrnou témou fantastického zanru. Aj
Tzvetan Todorov vo svojej tedrii zaradzuje vampirizmus medzi hlavné fantatistcké témy.

Quiroga uz od samého zaciatku poviedky rozhadzuje v texte ndznaky o pritomnosti upira.
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Hned prva veta v texte naznacuje nieco zvlastne: ,.Jeji libanky byly jako dlouhd zimnice.*.!!

Tento popis odporuje bezne zauzivanej predstave svadobnej cesty. Na dosiahnuti efektu
hrézy, chladu (typické principy fantastickej literatry) Quiroga pracuje postupne. Po
neprijemnej svadobnej ceste prichadza popis chladného vyrazu Jordana, ktory vzdy odradil
Aliciu od jej tazby po viésej neznosti v ich vztahu. Dalej prichadza popis ich velkého domu,
s bielymi vysokymi stenami, s obrovskymi mramorovymi stipmi a sochami. Popis chladu
a prazdnoty domu zaroven zobrazuje uzavretost’ a citovl absenciu. Jorddanov dom pripomina
hrobku, v ktorej upiri prebyvaju. S bliziacou sa Aliciinou smrtou, sa aj podoba hrobky
zintenziviiuje, v dome je ticho, cez zatiahnuté zavesy neprudi do domu svetlo. Dom ako keby

postupne pohlcoval Aliciin zivot.

Ich dom pdsobi rovnako chladne ako ich vzt'ah a Jordanova povaha. Jordan je vysoky a tvrdy
chlap, neprejavujuici city — je prototyp postavy reprezentujicej nieco ,,iné“, Celkovy obraz
dotvara aj postava Alicie: ,,Byla plava, andélska a nesméla [ ...].!% Alicia je nezn4, pasivna,
tuzi po vasnivej laske a je dokonalym stelesnenim krehkej zeny — obete upira. Lada Hazaiova
si v§ima aj d’al§i vyznamotvorny rys postav prepojeny s muzikalnost'ou. ,,Akusticky prijemné
meno Alicia, ktoré konotuje jemnost, sladkost, nehu, a kakofonicky Jordan, ktory uz pri
vysloveni zardZa svojou zvla$tnou tvrdostou a vyraznou ostrostou.“!®® Muzikalnost slov,
textov je jednym z hlavnych znakov modernizmu, priklad tohto rysu, okrem Hazaiovej
poukazania na muzikdlnost mien, nachdadzame aj v popise hluku Jorddnovych krokov

tlmenych kobercom, vo vztahu k absoltitnemu tichu v dome.!*

Dalsim naznakom toho, Ze je Jordan upir, je fakt, ze Aliciin stav sa zhorSuje vzdy v noci,
ktora je uz oddavna spdjand s aktivitou upirov. ,,Alicia vyhasinala ve svém anemickém
deliriu, které se odpoledne zhorSovalo, ale v prvnich rannich hodinach vZdy ustupovalo. Jeji
nemoc béhem dne nepostupovala, ale kazdé¢ rano se Alicia probouzela zsinala, témétv

bezvédomi. <%

Halucinacie, ktoré Aliciu suzuju anasledny upadok do deliria patria medzi najCastejSie
vyuzivané motivy fantastickych textov. Alicia sa po€as svojho deliria stale uprene pozera na
konkrétne miesto v spalni, pocas jednej z halucinacii sa prelakne a vydesena kri¢i na Jordana.

Ked Jordan vstpi do izby, Aliciina hrdza sa eSte umocni, ked’ zbada Jordana vykrikne od

191 Had, ktery se kouse do ocasu: vybor hispanoamerickych fantastickych povidek. Brmo: Host, 2008. Str. 262
102 Thid, str. 262

103 Hazaiova, Lada. Skryté tvéaie fantasti¢na. Praha: Univerzita Karlova, Filozoficka fakulta, 2007, str.149

1% Had, ktery se kouSe do ocasu: vybor hispanoamerickych fantastickych povidek. Brno: Host, 2008. Str. 263
105 Thid, str. 263-264
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desu. Jordan ju az po chvili upokoji a presvedéi, Ze je to on.!% Tento opis vykazuje, ze Alicia

sama stotoznuje Jordana so zlom, ktory jej kradne Zivot.

S bliziacim sa koncom pribehu, Quiroga necha stiipat’ aj napétie, ktoré vyvrcholi v prekvapivy
zaver. Rovnakym spdsobom zachadza aj s dvojznacnostou, ktora v texte pretrvava, napriek
tomu, Ze je smrt’ racionalne vysvetlena. Koexistencia dvoch svetov, ktoré su si vel'mi blizke,
buranie hranic medzi moznym a skutoénym, téma vampirizmu, prvky hrozy. Jednoduché
strohé, ale zaroven vel'mi intenzivne a navzajom prepojené vety, hustota textu napriek tomu,
ze je vel'mi kratky. To vSetko robi tato poviedku fantastickou. Fantasticka tedria Tzvetana
Todorova a Iréne Bessiér , prvky modernizmu, Quirogovo Desatoro. Vsetky tieto teoretické

uvahy su v tejto poviedke premenené na prax.

196 Had, ktery se kouse do ocasu: vybor hispanoamerickych fantastickych povidek. Bro: Host, 2008. Str.263
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5.2.2. Na onom svete (Mas alla)

Poviedka Na onom svete (Més alld) patri do Quirogovho posledného poviedkového suboru
s rovnakym nazvom Onen Svet (Mas Alla), ktory vysiel v roku 1935. Tato poviedka uz patri
medzi texty, v ktorych Quiroga vyobrazoval omnoho menej kruté scény a prvky hrdzy.
Napriek tomu, ze sa v tejto poviedke nevyskytuju priam hrézu nahanajuce prvky, dokaze tato
poviedka citatel'om otriast’ a vytvorit’ v iom vnutorné hnutie. Tato poviedka patri do tretej
etapy Quirogovej tvorby, v ktorej najcastejSie pracoval s témami lasky, smrti a Sialenstva.

Téma lasky a smrti je v tejto poviedke rozhodne zastipena.

Ana Maria Barrenechea vo svojej tedrii o fantastickej literatare tvrdi, Ze sa dielo stane
fantastickym, ked’ sa v diele preukdze problém, ktory spociva v kontraste medzi svetom
prirodzenym a svetom neprirodzenym. Tento kontrastny problém je v poviedke Na onom
svete zastipeny. Tato poviedka zacina v redlnom svete, hlasom protagonistky, ktord sa
stazuje na krutost’ svojich rodicov, ktori jej zakazuju stretdvat’ sa so svojim milovanym.
»Rodi¢e byli rozhodné¢ proti, abych s nim chodila, a zachazeli se mnou velmi kruté. Posledni
dny m¢ ani nenechali vyjit ze dvefi. Pfedtim jsem ho vidala alespon chvilku, jak stal na rohu
a od rana na mne ¢ekal. Potom ani to ne!“!’” V tomto kratkom popise je vystihnuty vztah
rodicov so svojou dcérou, chetl ju kontrolovat’, nechapu ju. Spravaju sa k nej kruto. Krutost’ je
jednym z motivov, ktoré Quiroga vyuZiva vo svojich fantastickych dielach. A zarovein tento
uvodny popis krasne preukazuje ako Poe ovplyvnil Quirogu. Diela Poea vzdy zac¢inaji aktom
krutosti, z ktorého potom pramené hutnost’ celého textu. Quiroga tento jeho model prijal
a vyobrazuje tu krutost’ rodi¢ov, ktori zabranuji dcére v §t'asti. Maximalnu krutost’ vidime
v slovach protagonistkinho otca, ked’ hovori: ,,Matka se myli. Chtéla fict, Ze ona a ja — slysis
dobie? — té radéji uvidime mrtvou neZ v naru¢i toho muze. A uz o tom nechci slySet ani
slovo.“1%® V tomto krutom vyjadreni, mozeme zéroven vidiet prvok patriarchatu, ktory bol
jednou z historicky etablovanych noriem, voci ktorym moderné spolo¢nost’ bojovala. Napriek
tomu nie je dobré v tomto pripade povedat’, Ze sa tento rys prejavil aj u Quirogu, nakol’ko je

zname, zZe on vo svojom osobnom Zivote patriarchalny §tyl presadzoval.

Protagonistkin otec si zrejme neuvedomil silu svojich slov, pre neho bol vyrok o smrti len
obycajnym vyrokom pod natlakom emocii. Ale jeho dcéra sa po ich vypocuti naozaj rozhodla
spachat’ samovrazdu. Vplyv Poeovej vystavby textov je v tomto momente opdt’ pritomny.

Krutost’ spdsobi iraciondlny ¢in. Protagonistka sa vSak zachova egoisticky, ked’ sa rozhodne

7 Had, ktery se kouse do ocasu: vybor hispanoamerickych fantastickych povidek. Brno: Host, 2008. Str.265
108 |bid, str. 265
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zomriet' spolu so svojim priatefom a nie sama. . ,,Bylo lepsi zemfit, ano, zemfit spolu.«!%

Samovrazdou milencov by sme z pohl'adu Poeovej vystavby textu mohli poviedku ukoncit’.
Ale Horacio Quiroga bol uz v obdobi tvorby tejto poviedky ovplyvneny modernym pojatim
fantastickosti, a preto poviedka smrt'ou protagonistov nekonc¢i. Po ich samovrazde sa naopak
zacina novy zivot. Kompozi¢ne Quiroga tento novy zivot oddel’'uje novou kapitolou. AZ po
ich samovrazdu sme sa nachédzali v redlnom svete. Neskor, ked” sa prebudia zo samovrazdy
a uvidia ich mftve tela, si my Citatelia uvedomime, Ze sa historia presunula do neprirodzeného
sveta. S tymto rozdvojenim svetov anasho nevedomia otom aky je medzi nimi vztah,
prichadza fantastickost’ tejto poviedky, ktorG: modzeme prepojit’ s tedriou Any Marie

Barrenecheovej. Fantasticky element neistoty umoctujt uréité znaky:

Milenci sa v neprirodzenom svete spravaji ako normalne osoby v prirodzenom svete.
Neprirodzeny svet sa vytvara slovami, myslienkami a obrazmi typickymi pre prirodzeny svet.

Tato vymena roli je podl'a Bessiéerovej d’alsi znak fantastickosti.

Dalsim znakom fantastickosti je, Ze milenci, zich uhla pohladu neprirodzeného sveta
pozoruju a komentuji udalosti v prirodzenom svete. Hoci vidia smitok a bezutesnost’ ich

rodin, tieto silné pocity k nim nemézu prist. Mézu ich sledovat, ale nemdézu ich citit’.

Dal§im rysom fantastickosti tohto diela je velmi &asté pouzitie imperfekta, ktory podla

Todorova podporuje atmosféru neistoty.

Laska medzi milencami sa po trojmesa¢nom vzt'ahu v inom svete meni, chladne , a oni opat’
hl'adaju utechu v smrti, chct prejst’ eSte do d’alSieho sveta, kde sa im uZ sndd’ podari najst’

St’astie.

Je dolezité poznamenat, Ze je tato poviedka vyborne spracovand. Teoretické vychodiska,
ktoré Quiroga vyslovil vo svojom Desatere sa tu odzrkadl'uju. V texte nie je ani jedlo slovo
navyse, text posobi ucelene, Quiroga od zaciatku vedel kam buda postavy smerovat. Okrem

vyraznych fantastickych rysov, sa v nej objavuju aj znaky modernizmu a dekadencie.

109 |pid. str. 266
36



5.2.3. Upir (El vampiro)

Quirogova poviedka Upir (El vampiro) takisto preukazuje vela modernistickych
a fantastickych znakov. Ked’ na tuto poviedku aplikujeme typoldgiu fantastickej literatury
navrhnuti Anou Mariou Barrenecheovou, je tato poviedka jednoznacne fantasticka, pretoze
preukazuje problematiku kontrastu medzi prirodzenym a neprirodzenym, normalnym
a abnormalnym. Pocas celého textu nevieme, v ktorom z tychto dvoch svetov sa pohybujeme,
vtexte je pritomnd neustdla zmes normalneho a prirodzeného s abnormalnym
a neprirodzenym. Tato neistota sa textom nesie az do jeho zaveru, napriek tomu sa ani po
skonceni poviedky nevyriesi. V d’alSom odstavci si detailnejSie preukdzeme fantastické prvky
pritomné v tejto poviedke a zaroven si preukazeme vplyv Struktury poviedok razenej E.A.

Poeom, pretoze je v tejto poviedke pritomny.

Rozprévac¢ a protagonista tohto textu, pravnik Rhode, zostdva vo velkej Casti textu pasivny.
Po kinematografickom opise jednej hrozostrasnej a zvratenej scény sa zameranie Citatela
presmeruje na udalosti vysvetlované Rogeliom Castelarom, ktorého postavu mozeme
charakterizovat' ako upira alebo blazna. Neskor je neuspesné rieSenie zéhady pritomnej

v poviedke rozpravané znovu Rhodeom.

Co sa tyka obsahu textu, Quiroga nam opit ponika na malom intenzivnom priestore
nezdobené, dvojznacné vety. Pravnik Rhode rozprdva anonymnej audiencii o svojom
podivnom stretnuti s upirom, ktorysa vola Rogelio Castelar. Skrz rozpravanie Rhodea vidime
Castelara ako vlecie telo nejakej zeny povedla spalenej rakve. Rhode sa s nim zacne
rozpravat’, Castelar mu vysvetl'uje Co sa stalo. Rozprava mu pribeh o tom, ako hl'adal svoju
zenu v ruinach jeho spaleného domu. Namiesto ndjdenia svojej Zeny, objavi jeho sluzku,
mftvu. Zaroven najde aj macku. Na konci pribehu sa Rhodes rozluci a prehlasi, Ze je Castellar

upir, ktory je uz teraz vylieceny.

Problematiku kontrastu medzi normalnym a abnormalnym Quiroga v texte dosahuje pouZitim
viacerych technik fantastickosti. Poviedka za¢ina predstavenim pravnika — rozpravaca.''
Pravnik Rhode je stcast'ou skuto¢ného sveta, jeho praca bola ako keby jeden z prvkov, ktoré
odkazuju na klasicky skutoény svet. Potom nas vSak dontti pochybovat’ o tom, ¢i sa naozaj
nachadzame v realnom, prirodzenom svete, Rhodeov vyrok: ,,Es un caso, bastante raro por

aqui, de vampirismo.“ (,, Jedna sa o pripad, celkom zvlastny, vampirizmu.©). Slovo

110 QUIROGA, Horacio. Todos los cuentos. Madrid: CEP, 1993. Str. 472
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vampirizmus odkazuje na neprirodzeny, abnormalny svet. Tuto polemiku posiluje aj opis
Rogelia Castelara slovami Rhodea ako blazna s pekelne ¢ervenymi oami (mozné narazka na
vampirizmus).!'!  Quiroga znovu pracuje s typicky fantastickymi motivmi S§ialenstva
a vampirizmu. Poviedka sa postiva ako keby do iného sveta, ked’ zaCina Castelar rozpravat
svoj pribeh. Castelar v rozpravani vyslovi vetu: ,,Cuando yo llegué...alla, mi mujer...“ (,,Ked

som priiel...tam, moja Zena...“)!'?

, samotné slovo ,,alla* (niekde inde) odkazuje na onen iny
svet. Tento preruSovany, matuci Castelarov vyrok , rovnako ako jeho vyobrazovanie ako
upira, nas privadza k myslienkam o tom, ze Castelar zije v abnormélnom, neprirodzenom
svete. Napriek tomu nie je jasné, ¢i sa odkazuje na prirodzeny alebo neprirodzeny svet.
Zmitok citatel'a, ktory je pozastaveny vo véhani , sa zmocni, ked’ upir alebo blazon Castelar
opakovane pouziva slovo Sialenstvo, blazon na to aby popisal udalosti a osoby pritomné pocas
toho ako hladal svoju zenu.!'’ Poviedka sa tak zahrdva s Pudskymi kategoriami Sialenstva
a stabilnym mentalnym zdravim. Tato hra zaroven potvrdzuje, ze sa poviedka zaujima aj

o hl'adanie limitov jednotlivcov ohrani¢enych kulturou, o takisto predstavuje jeden z prvkov

fantastickosti.

Vsetko ¢o sa doposial’ v poviedke odohralo sposobuje narusenie poriadku veci na tomto svete.
Ono neredlne je prezentované ako redlne a redlne ako nerealne. V casti poviedky, v ktorej
rozprava Castelar, si pouzité slova a obrazy typické pre nas normalny svet a tak sa spdsobuje

eSte vacsi chaos. Niekto, kto sa nam zd4 zvlastny, patriaci do iného sveta pouziva slova, ktoré

su nam blizke. Napriklad: ,,por todos los santos!* (,,pri vSetkych svétych!*)

Koniec poviedky opét’ pdsobi mitlco, pretoze najskér ponukne racionalne vysvetlenie, Ze je
Castelar blazon, ktory je uz ale vylieceny a hned’ na to sa zmétok vrati, pretoze Rhode ho
opit’ oznaCuje za upira. Takyto otvoreny zaver je priznaénym prvkom fantastického zanru,
pretoZze vlastne nepontikne Ziadne spravne rieSenie. Pochybnost’ ostava pritomnd. Takze je

Castelar bud’ blazon alebo smutny upir, ktory stratil svoju lasku.

Okrem fantastickych motivov, mézeme v tejto poviedke najst’ aj prvky modernizmu. Ako sme
si uviedli v kapitole o postupoch, témach a prvkoch Quirogovej tvorby, Horacio bol vel'mi
inSpirovany technikou, zaujimal sa o jej novinky v technoldgii a nasledne ich prenasal do
literatary. Uvodny opis v tejto poviedky a nasledne aj popis, kde Castelar hl'ad4 svoju Zenu

zanechavaju kinematograficky dojem. Sled’ udalosti prezentovana v kratkych vetach posobi

11 bid, str. 472
12 \bid, str. 472
113 bid, str. 472
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ako jednotlivé strihy filmu. Napriek tomu, Ze je poviedka velmi kratka, Quiroga v nej
dokonale vytvori intenzivne pocity hrozy, tato vystavbu prebral od Poea. Prvotna scéna,
v ktorej nachddzame Rogelia Castelara t'ahat mrtve telo Zeny povedla spalenej truhly
reprezentuje moment krutosti a perverznosti. Motivy ¢asto vyobrazované modernistami. Téato
hrozostraSna atmosféra sa v texte nesie od zaciatku az po koniec. Iraciondlne Ciny sa takisto
Casto opakuji. Moment kedy so sebou Castelar taha mrtvolu sluzky pocas hl'adania svojej
7eny je dostatoéne iraciondlny.!'* Iracionalnost’ a perverzita ¢inov tak prispieva k atmosfére

Sialenstva, hrozy a neistoty, ktoru Citatel citi.

114 |bid, str. 473
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6. Zaver

Struktiru tejto prace, ktorG sme si stanovili v Uvode sa nam podarilo dodrzat’. Pracu sme
rozdelili do dvoch casti , na Cast’ teoreticku a prakticku. V teoretickej Casti sme si vymedzili
&o je to to modernizmus a aké su jeho hlavné znaky. Dalej sme si detailne predstavili tri tedrie
fantastickej literatury. V Casti praktickej sme sa zamerali na konkrétne rysy poviedok Horacia
Quiroga a nasledne ich vyuzili pri analyze konkrétnych fantastickych poviedok. Zaroven sa
nam v analyze poviedok podarilo uplatnit’ myslienky vysSie spomenutych fantastickych
teorii. Otazka Co Cini tieto poviedky fantastickymi sa nam teda vd’aka tymto tedriam podarila
zodpovedat. Napriek tomu, ze je kazdd poviedka ind ajedinecnd, je ich mozné prepojit’

a ngjst’ v nich spolo¢né rysy.
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Résumé

Cielom tejto bakalarskej prace bolo zaoberat sa fantastickymi poviedkami
hispanoamerického spisovatela Horacia Quiroga. Quiroga pocas svojej tvorby napisal velké
mnozstvo fantastickych poviedok, my sme si vybrali na podrobnt analyzu tri z nich. V tivode

prace sme si stanovili zakladnt otazku, na ktoru chceme najst’ v praci odpoved'.
Nasu pracu sme rozdelili na pat’ kapitol, ktorych obsah si v kratkosti zhrnieme.

Uvodom sme si predstavili v kratkosti Zivot Horacia Quiroga, doraz sme kladli na tragické
momenty v jeho Zivote, pretoze, ako sme neskor pri analyze poviedok videli, sa tragickost’
jeho Zivota premenila na literarnu tému smrti v jeho dielach. V dalSej kapitole sme si
predstavili obdobie modernizmu, v ktorom Quiroga zil. Modernistické vychodiska ovplyvnili

Quirogovu tvorbu najmi v tematickej a narativnej oblasti.

V sStvrtej kapitole sme sa presunuli k tedridm fantastickej literatiry. Konkrétne sme sa
zameriavali na vymedzenie pojmu fantastickost’ a na to, ako sa tento pojem casovo vyvijal.
Detailne sme si predstavili tri fantastické teérie. Téato kapitola je pre nasu pracu velmi
dolezita, pretoze sme vd’aka nej dokézali pochopit’ v com spociva fantastickost’ poviedok

Horacia Quiroga.

V piatej kapitole sme sa dostali k samotnym fantastickym poviedkam Horacia Quiroga.
vyuzival v jeho fantastickych poviedkach. Nasledne sme sa presunuli k analyze vybranych
diel, sledovali sme ¢i su v nich skuto¢ne uplatnené vyssie spomenuté rysy, ale hlavne sme sa
snazili zistit' preCo su tieto poviedky oznacované za fantastické. Ako vysledok analyzy
mozeme uviest, Ze Quirogove poviedky naozaj fantastické su, pretoZze su v nich dokonale
uplatnené viaceré z fantastickych tedrii. V poviedkach je vidiet’ Quirogov osobnostny vyvoj.
Vo svojich ranych fantastickych dielach pracoval hlavne s prvkami hrdzy a strachu, ktoré
prebral od Edgara Allana Poea. Postupom casu vSak svoje poviedky obohatil o moderné
videnie fantastickosti, ktoré sa viac ako na vyvolanie strachu, sustredi na vyvolanie neistoty
v Citatel'och. Nami analyzované poviedky dokonale preukazuji tito syntézu, nachddzame
v nich prvky vyvolavajuce hrozu, ale zaroven vSetky vyvolavaji pocit neistoty a pochyb. Na

zaver sme stru¢ne zhrnuli vysledky prace.

Napriek tomu, ze ohlasy na Quirogove fantastické poviedky neboli vzdy len pozitivne,
nemdézeme tvrdit, ze nebol dobry spisovatel. Prave naopak, bol vyborny autor, ktory svojimi
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dielami a teoretickymi uvahami dopomohol rozvoju modernistickej poviedky a ovplyvnil tak
mnoho d’al§ich autorov. Quirogova tvorba je syntézou modernizmu, dekadencie, avantgardy

a zaroven je vel'mi osobna.
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Resumen

Esta tesis de diplomatura se ocupa de los cuentos fantasticos del escritor hispanoamericano
Horacio Quiroga. Quiroga durante su vida escribi6 gran cantidad de cuentos fantasticos.
Nosotros hemos elegido para el andlisis tres de ellos. Al empezar, nos hemos puesto una
pregunta basica a la que queremos encontrar respuesta en el trabajo.

Esta tesis se ha dividido en cinco capitulos y su contenido se va a resumir en breve.

Primero se ha presentado en breve la vida de Horacio Quiroga . Nos hemos enfocado en los
momentos tragicos de su vida porque, como hemos visto después, lo tragico de su vida se
convertio en un tema literal de la muerte en sus obras. Luego, en el otro capitulo, nos hemos
presentado la época del modernismo en la que Quiroga vivio. La obra literaria de Quiroga,
sobre todo en el plano tematico y narrativo , era influida por las ideas modernistas.

En el cuarto capitulo nos hemos movido hacia las teorias de la literatura fantastica.
Concretamente nos enfocamos en la definiciéon de lo fantistico y miramos como se ha
desarrollado este término con la ida del tiempo. Detalladamente nos hemos presentado tres
teorias fantasticas. Este capitulo es muy importante para nuestro trabajo porque gracias a ¢l
hemos entendido en qué consiste lo fantastico de los cuentos de Horacio Quiroga.

El quinto capitulo se dedica ya a los cuentos fantdsticos de Horacio Quiroga. Como primero,
nos hemos presentado las etapas de su creacion literaria, sus inspiraciones, los procedimientos
narrativos y los temas utilizados en sus cuentos fantasticos. Continuamos con el analisis de
los cuentos concretos. Hemos observado si realmente estan en ellos los rasgos mencionados
anteriormente, pero sobre todo hemos tratado de averiguar por qué estdn esos cuentos
denominados como fantasticos. Como el resultado del andlisis podemos decir que los cuentos
de Quiroga son realmente fantdsticos porque se ven en ellos vario rasgos de las teorias
fantésticas. En los cuentos podemos ver también el desarrollo personal de Quiroga. En sus
obras tempranas Quiroga trabajo sobre todo con los elementos del horror y miedo, inspirado
por Edgar Allan Poe. Con el paso del tiempo anadi6 a sus cuentos la vision modernista que
trabaja mas con el momento de incertidubre de los lectores que con la provocacion del miedo.
Los cuentos que hemos analizado demuestran perfectamente esta sintesis. Encontramos en
ellos elementos que provocan el miedo, pero al mismo tiempo provocan incertidumbre y

dudas. En la conclusion se han resumido los resultados del trabajo.

Aunque las reacciones y opiniones sobre los cuentos fantasticos de Quiroga no eran siempre
positivas, no se puede decir que era un escritor malo. Al contrario, era un escritor perfecto que
ha inspirado a muchos otros escritores con sus obras y trabajos teoréticos. La obra de Quiroga

es una sintesis del modernismo, decadencia, vanguardias y al mismo tiempo es muy personal.
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