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1 Uvop

Agatha Christie je povazovana za kralovnu detektivni literatury, podle Guinessovy
knihy rekordd je nejprodavangjsi spisovatelkou' na svété. Od doby, kdy napsala svou
prvni knihu, az do soucasnosti si ji zamilovalo mnoho Ctenaiti a Ctenafek Mezi né
patiim 1 ja. Jeji dilo proslo mnoha literarnimi rozbory, z nichz se mnohé zamétuji na
specifickou vystavbu zapletky &i piib&hy jednotlivych postav® (Makinen, 2006). Ve své

bakalaiské praci se jejimi detektivnimi romany budu zabyvat skrze genderovou optiku.

Ke kniham Agathy Christie mam osobni vztah, diky jejimu dilu jsem propadla
detektivni literatufe uz jako dité a zdstala jsem u ni do dnes. Z velké §ife postav, které
nabizi, jsem si okamzit¢ oblibila sleénu Marplovou. Predstavovala star$i, velmi
zabavnou zenu, kterd bez naro¢nych technik a pomducek, jez Casto vyuzivali jini
detektivové, je schopna fesit 1 velmi komplikované ptipady jen diky porozuméni lidem
a bohaté zkuSenosti s nimi. Zpoc¢atku podceniovana, ale v pozdéjSich knihach oceiiovana
a proslavend v mnoha policejnich sborech v Anglii a v celém Scotland Yardu. Pozd¢ji

jsem si oblibila i podivinského Hercula Poirota.

V souvislosti se studiem na FHS a moji profilaci k genderu jsem si uvédomovala
dualezitost literatury ve vztahu k formovani genderové identity (Renzetti a Curran 2003).
Knihy Agathy Christie jsou Casto kritizované pro stereotypni zobrazovani predevSim
zenskych, ale 1 muZzskych postav. Obraz postav sleny Marplové a Hercula Poirota,
ktery jsem si vytvotila na zaklad¢ Cetby, s touto kritikou vSak nesouznél. Uvédomovala

jsem si, Ze se postavy nékdy chovaji stereotypné, ale ze rozhodné maji co nabidnout i ve

' V poétu prodanych vytiski ji pievySuje pouze Bible a dilo Shakespeara, je tedy nejprodavangjsi
spisovatelkou (i mezi spisovateli) prézy. Zdroj zoficidlnich stranek Agathy Christie:
https://www.agathachristie.com/about-christie/

? Agatha Christie ve svych dilech &tenafi &i Stenaice predklada v prib&hu vysetiovani veskera fakta, jejich
interpretace a provazani jsou vsak na tom, kdo knihu ¢te, hlavni postavy, které vySetrovani vedou, si je
nechéavaji pro sebe. Specifickym ptikladem pro jeji pfistup k odhalovani detektivni zapletky je
naptiklad jedna z analyzovanych knih, Vrazda Rogera Acroyda, ve které je vrahem vypravéc (vice viz
kapitola 4.2). Jak uvadi Makinen (2006), na zakladé knih Agathy Christie vznikl napfiklad Zivotopis
sleny Marplové, jenz k ni pfistupuje jako k realné osobé¢, dokumentuje jeji vyvoj, jak osobnostni, tak

casovy a rekonstruuje i podobu St Mary Mead.



vztahu k vyjednavani nestereotypni femininity a maskulinity. Proto jsem se rozhodla na

tyto dvé postavy a dilo Agathy Christie ve své praci zaméfit.

Ve své praci se budu vénovat zplisobu, jakym Agatha Christie vykresluje femininni
prvky, a to na konkrétnich ptikladech postav slecny Marplové a Hercula Poirota.
S pomoci teoretickych koncepti Judith Butler, West a Zimmerman chci sledovat, jak
»d€laji“ ¢i performuji svij gender. Zajimd mé také, jestli se svym genderem a
s o¢ekavanimi ¢i predsudky, které se k nému vztahuji, néjak zdméerné pracuji. Budu tedy
zjistovat, kdy je jejich jednani v souladu se stereotypnimi ptredstavami o chovani Zen a
muzu, kdy jsou naopak subversivni a jaké motivace je k tomuto chovani vedly. Na
zaklad¢ toho chci popsat, jaky obraz femininity (a maskulinity) tak ve vztahu

k tradi¢nimu oc¢ekéavani od jejich genderu vyjednavaji.

Na zavé€r tvodu bych jesté rada popsala limity své prace. Uvédomuyji si, Ze na dilo
Agathy Christie 1ze pohlizet mnoha zptsoby. I pokud si jako hlavni zdmér stanovime
genderovou analyzu, i na ni 1ze pohlizet skrze mnoho optik. Pro porozuméni jejimu dilu
vzhledem k genderu by bylo velmi zajimavé podrobnéji prostudovat naptiklad
historickou situaci v dob&, kdy Agatha Christie své knihy psala, vénovat se proméné
postaveni Zen v Anglii v prib¢hu jejiho Zivota. U Hercula Poirota by stidlo za to se
vénovat narodnostni strance jeho postavy a tomu, jakym zplsobem se na ném odrazi
historicky vztah Anglie a Francie (potazmo Belgie) a sledovat, jaky miize byt vliv
tohoto vztahu na performovani jeho genderu. U obou dvou postav by bylo také
zajimavé se vénovat rozloZzeni moci a mocenskym vztahi mezi jednotlivymi
majetkovymi vrstvami vzhledem k genderu. S ohledem na vySe stanovené cile mé prace

a jejimu rozsahu se jim nicméné budu vénovat jen velmi okrajove ¢i viibec.

Ve své praci nejprve piredstavim dva teoretické pfistupy, na zakladé kterych
pfistupuji k genderu a k analyzovanym knihdm. Soucasti teoretické kapitoly je i
pfedstaveni nékterych kritickych ptistupt k dilu Agathy Christie z hlediska genderu,
pficemz se soustiedim na zvolené postavy sleCny Marplové a Hercula Poirota. Pak
nasleduje metodologicka cast, ve které popisuji vzorek knih a zpisob, jakym jsem
k nému dospé€la, zvoleny druh analyzy, interpretani postupy a metody. K metodologii
je také zatazena kapitola vénovand mé pozici jako vyzkumnice, ve které zhodnotim

svou subjektivitu. V analytické ¢asti predstavim poznatky, ke kterym jsem dospéla



behem analyzy zvolenych knih a interpretace dat a na jejim konci obé postavy srovnam.

V zavéru své prace své prace shrnu poznatky, ke kterym jsem dospéla.



2 TEORETICKA CAST

2.1 Paradigma

Oba teoretické koncepty, které jsem si pro svou bakaldiskou praci zvolila, patii
k socidlné-konstruktivistickému pfistupu k genderu, ktery obecné vidi gender jako
vysledek kultury. Kritizuji vSak jeho klasické pojeti, které chape gender jako Cisty a

neménny kulturni konstrukt.

2.2 Gender a jeho ..délani* v pojeti West a Zimmermana

Ve své praci West a Zimmerman nepracuji s tradi¢nim pojetim pohlavi jako dané,
biologii pripsané kategorie a genderu jako dosazeného statusu, ktery je konstruovan na
zaklad¢ psychickych, kulturnich a socialnich aspekti. RozliSuji pohlavi, pohlavni
kategorii a gender jako nezavislé prvky a kladou diraz na chapéani vztahli mezi nimi.
., Pohlavi je urcovano na zdklade socialné schvalenych biologickych kritérii klasifikace
osob jako Zen a muzi.” (West a Zimmerman 2008, str. 100) Uveédomuji si
nekomplexnost této definice, jejim prostiednictvim chtéji ukéazat, Ze zatazeni jedince
podle pohlavi je veskrze socidlnim procesem. Kritériem klasifikace miize byt naptiklad
pocet chromozom nebo vzhled pohlavnich organi, pfi¢emz tyto kritéria spolu nutné

nemusi korespondovat.

K zatazeni do pohlavni kategorie dochédzi vétSinou na zéklade ptislusnosti
k ur¢itému pohlavi hned po narozeni, a to se pak odrazi v socialni rovin€ kazdodennich
interakci. Pravé v kazdodennosti toto zafazeni probiha spise na zakladé vnéjSich znakt
(vzhled, obleCeni, uces, zpusob chovani atd.). Proto lidé obvykle automaticky
predpokladaji, Ze se pohlavi a pohlavni kategorie kryji. To, zda je télo vybaveno
vaginou ¢i penisem, nema s kazdodennim pfifazovanim do pohlavni kategorie mnoho
spolecného, to probiha Cisté v socialni rovin€. Ptifazovani k piislusné kategorii spociva
v testu ,,jestlize-pak* béhem interakce — pokud mizeme byt vnimani jako ptislusnici
urcité kategorie, lze néas tak i zafadit (Sacks 1972 in West a Zimmerman 2008).
PtisluSnost k pohlavni kategorii manifestujeme pomoci identifika¢niho predvadéni a
stejné jasné (idedln€¢ na prvni pohled Ccitelné) predvadéni ocekavame 1 u ostatnich.

Jeding v ptipad¢€, kdy toto pfedvadéni neni dostatecné jednoznacné, a nejsme schopni



Clovéka do pohlavni kategorie zatadit, zacneme se zaméfovat na biologické znaky,

jakymi jsou napiiklad ochlupeni tvare, ¢i velikost ramenou.

Pohlavi a pohlavni kategorie nicméné nejsou na sobé zavislé, o zatfazeni do
pohlavni kategorie muze usilovat i osoba, kterd nespliuje kritéria piislusnosti k danému
pohlavi. West a Zimmerman v textu pracuji s pfipadovou studii Harolda Garfinkela,
(Garfinkel 1976, in West a Zimmerman 2008), ktera se vénovala transsexuéalce Agnes.
Ta byla do svych 17 let vychovavana jako chlapec, posléze ptijala zenskou identitu a o
par let pozd¢ji prosla operativni zménou pohlavi. Pravé na ni ukazuji, ze ackoliv byla
prislusnice muzské pohlavi, usilovala o vstup do pohlavni kategorie Zeny, a to socialné

pozadovanym identifikacnim piedvadénim, které pfislusnost potvrzuje.

Gender jako tfeti kategorie neni vlastnosti jednotlivce nebo néjakou roli, West a
Zimmerman ho chéapou spiSe jako charakter socidlni situace. ,,Délani genderu zahrnuje
soubor socialné rizenych cinnosti v roviné vnimdni, interakci a mikropolitiky, jez
odrazeji  konkrétni zdajmy berouci na sebe podobu maskulinni ¢i  femininni

.66 e

., prirozenosti “.* (West a Zimmerman 2008, str. 100) Nemame moznost se z ,,konani*
genderu vymanit, naSe moznosti a pozice v rdmci spolecnosti jsou na ném zavislé, nase
okoli na nas vzdy bude pohlizet jako na muZe, nebo zeny. Pfi ,,délani genderu® se
nemusime nutné¢ podfizovat normativni piredstavé o maskulinni ¢i  femininni
pfirozenosti, ale musime pocitat srizikem genderového posouzeni— naptiklad
v nékterych situacich mize byt chovani Zeny vnimané jako neZenské, to zni vSak

nedéld ,,nezenu“. West a Zimmerman tak kladou dliraz na jeho citelnost — at’ uz je

zvladnuti situace genderove pifimétené, ¢i ne.

»D€lanim* genderu tak vznikaji rozdily mezi muzi a Zenami, které nejsou
pfirozené ¢i plivodni, vznikaji v socialni interakci mezi jedinci a jsou zpétn€ vyuZivany
k podpote zdanlivé ,esenciality” genderu (West a Zimmerman 2008). Pohlavni
kategorie je vyznamna za kazd¢ situace, je hlavnim kritériem rozliSeni, kazda situace je
tak zdrojem ,,délani* genderu a podléhd normativnimu hodnoceni. ,,Rozdily mezi Zenami
a muzi, které timto procesem vznikaji, mohou byt vnimany jako zdsadni a trvalé
dispozice. V tomto svétle miize byt institucionalni usporadani spolecnosti vnimano jako
reakce na ony rozdily. ... Pokud delame gender jak se patii, paralelné udrzujeme,
reprodukujeme a legitimizujeme institucionalni usporadani, které je zaloZeno na

pohlavnich kategoriich.* (West a Zimmerman 2008, str. 115)
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Jak pohlavni kategorie, tak gender jsou fizené rysy chovani provadéné s ohledem
na skutecnost, zZe nds budou ostatni lidé soudit a na zaklad¢ ptislusnosti k dané pohlavni
kategorii ¢i genderu se k ndm budou vztahovat — gender tak neni pouze zéleZzitosti toho,
co jsme, ale je primarn¢ nécim, co délame neustale, v interakci s ostatnimi jedinci (West

a Zimmerman 2008).

Gender je tak socialnim produktem a muize se tedy proménovat, i kdyz West a
Zimmerman (2008) upozoriiuji, Ze takova zmeéna je velmi naro¢na. Represivni charakter
genderu nestoji pouze na rozdilech, ale na disledcich téchto rozdilt, jez jsou propojeny
a podporovany historickymi a strukturdlnimu podminkami a okolnostmi (West a

Zimmerman 2009).

Ve vztahu k socializaci (pfijimani a osvojovani genderu) mluvi dvojice West a
Zimmerman (2008) o procesu seberegulace. V tomto procesu novi ¢lenové spolecnosti
monitoruji své chovéani i chovéni lidi kolem sebe a s ohledem na jeho genderové
implikace jej u sebe upravuji. Genderové rozdily a sociokulturni vytvéieni ,,esencidlni
zenské a muzské prirozenosti ziskavaji timto procesem status objektivnich fakti.
Clenové spoleénosti je povazuji za pfirozené rysy jednotlivych osob a (mléky) tak

zdivodiuji rozdilné postaveni zen a muzil v socidlnim fadu.

2.3 Judith Butler a performativita genderu

Pojeti genderu jako cistého kulturniho konstruktu a biologického neménného
pohlavi kritizuje Judith Butler ve své knize Gender Trouble (Butler 2014, do slovenstiny
prelozeno jako Trampoty s rodom). Vytvaii podle ni diskontinuitu mezi pohlavnim
télem a konstruovanym genderem a predpokladd jejich nezévislost. Pfichazi
s konceptem domnélé ,,prediskurzivity* genderu — predstavy, podle které gender mame
jeste pred vstupem do kulturniho svéta, a instituce v ném pouze odrazeji tuto realitu —
,ja* tedy existuje jeste pied vstupem do diskurzu. Gender ma podle Butler sviij piivod
prave v diskurzu. Pojmem genderu tedy oznacCuje i samotny proces jeho vyroby,

prosttedky, kterymi se ustanovuje ,,pohlavni pfirozenost™ a jeho binarni struktura.

Subjekt v prostorové metafore rozliSuje na vnitiek a vnéjSek. Hranice mezi vnitikem

a vnéjSkem je jen velmi nejasné ustanovend. Vnitini identita se performuje na vnéjSim
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materidlnim téle, pficemz hranice mezi vnittkem a vnéjSkem se pfesouva na zakladé
vnéjsich kulturnich pravidel, které¢ subjekt potvrzuji a vyzaduji jeho odliSeni od

abjektivniho (Butler 2014).

Duse jako vnitini identita, kterou télo nemad, jeji nepfitomnost je pro télo vlastné
oznacujicim nedostatkem. ,, V' tomto zmysle je teda dusa oznacenim povrchu, ktoré
popiera a presuva rozdiel mezi vnutrom a vonkajSkom, je to obraz vnutorného
psychického priestoru vpisaného na telo ako socidalne oznacenie, ktoré sa ustavicne
popiera. “ (Butler 2014, str. 211) Vznika tak nové pojeti genderu jako fantazijni hry na
povrchu genderové urCené¢ho téla v povinném ramci heterosexudlniho diskurzu. Nase
vnéjsi projevy tak na povrchu tela vytvareji dojem vnitiniho jadra, performuji zdanlivou
vnitini identitu, ktera je umélym produktem, jez vznikd a je udrzovan prostiedky
diskurzu, které tak nejsou expresivni, ale pfi performaci domnélé¢ jadro vlastné
konstruuji (Butler 2014). Performativita genderem urceného téla ukazuje na absenci
ontologického statusu tohoto té¢la. Rozd€leni na vnéjsek a wvnitiek tak umoznuje
Hintegritu“ subjektu. Performovanym genderem pak je ,,opakovand stylizacia tela, subor
opakovanych aktov v ramci velmi meravého regulacného rdamca, ktory posobi
ochromujiico, takze vytvdra zdanie substancie, prirodzeného druhu bytia.“ (Butler

2014, str. 75)

Ptfesun identity, jejiz pivod je vné téla, dovnitf, do psychologického ,,jadra“
subjektu pak ztéZuje snahu o diskurzivni analyzu jejiho piivodu skrze vnéjsi konstrukty
predstav. Gender pak nemuize byt pravdivy ¢i nepravdivy, protoze je vytvoren jako
pravdivy dusledek diskurzu, je jeho socialnim konstruktem. Performativita genderu je
tak opakovanym vefejnym aktem, ktery vyznamy diskurzu ztvariiuje, legitimizuje a
zaroven zakouSi. Nejednd se vSak o stabilni identitu, je konstruovana v Case.
Rozmanitost gest, pohybli a chovani ma ale jednotnou stylizaci téla, kterd vytvari
predstavu o genderové pevném ,,Ja“. Butler to nazyva koncepci genderu jako socidlni

temporality (Butler 2014).

Je tfeba rozliSovat mezi performativitou a performanci, nejednd se pouhé
pfedvadéni genderu, hrani divadla. Performativitou genderu zvnitifiujeme diskurzivni
normy, které zdanlivé z vnittku jiz vychazeji. Nejedna se roli, kterou bychom jako
v divadle mohli snadno ménit, proti tomu stoji diskurzivni predstava o genderu, ktera se

muZe projevit odmitavym postojem okoli (napt. zena s vousy ¢i muz v Zenskych Satech
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vyvolda velmi silné reakce), nebo 1 rozporem snami internalizovanou genderovou
identitou. Domnéld pfi¢ina (vnitini genderova identita) je tedy jen nasledkem
mocenskych  praktik politického a socidlné-kulturniho  diskurzu. ,,Domnélé
prediskurzivni jadro s sebou nese rovnez zdani prirozenosti, potazmo spravnosti a s tim
souvisejici nemoznosti zmeny (zdanlive). [...] Gender tak skryva, zZe vlastné Zadnou
podstatu nemd, zZe je pouze ucinkem svych vlastnich praktik, zistava v roviné
performace, jiz dodaji jeji legitimitu aktéri, kteri veri, zZe jejich akty vychazi z vnitini

entity, z pravéeho genderového jadra ukrytého v kazdém z nas. *“ (Pokertova 2009, str. 10)

2.4 Agatha Christie a gender

Agatha Christie se narodila v roce 1890 v Anglii. Svoji prvni knihu Zdhada na
zamku Styles vydala v roce 1920 v Anglii v dobé poc¢atku velkych zmén — intenzivniho
vyjednavani genderu (Makinen 2006). V Anglii ziskaly Zeny volebni pravo v roce 1918,
podobné jako ve vétsing zemi Evropy, ale s vékovym omezenim nad 30 let. PIné volebni
pravo, se stejnou v€kovou hranici jako muzi, Zeny ziskaly az v roce 1928. Merja
Makinen ve své knize vénované Agathé Christie (Makinen 2006) uvadi, Ze se pak
behem 20. let objevovaly dvé tendence ve vztahu k Zenam a jejich obraziim v nékterych
médiich. Prvni obraz ,moderni divky*, kterda vstupuje na pracovni trh a s vydélky
ziskava ekonomickou nezavislost a praci mimo domov nezavislost socidlni, vychazi
z analyzy dobovych casopist a dalsi literatury Penny Tinkler (Tinkler 1997 in Makinen
2006). Valka ale podle Makinen pfinesla naopak i tendenci posilovat obraz ,,Zeny
v domacnosti®, ktery se zase jiné Casopisy snazi podporovat a spojovat s tradi¢nimi
hodnotami. Alison Ligth (Light 1991 in Makinen 2006) zase podotyka, Ze je tieba
vénovat pozornost i drobnym zménam v kaZzdodennim Zivoté Zeny v disledku promény
hodnot a norem spolecnosti. Podle Makinen (2006) Agatha Christie pravé tyto zmény
dobie dokumentuje ve svém dile — jako ptiklady uvadi zmény v kultute ¢i sportu, at’ uz
jizdni kolo ¢i auta, véetné jejich vyvoje mezi lety 1920 a 1970. Podle Makinen se
»~mnoho hlavnich zZenskych postav snazi vyjednavat nové moderni utvareni vztahi, které

neakceptuji tradicni pojeti roli.>* (Makinen 2006, str. 14)

? Pavodné v angliéting, preklad autorky.

13



V kritickych pfistupech ke vztahu Agathy Christie k genderu se Casto pracuje s jeji
autobiografii (Viastni Zivotopis 1987), ve kterém konkrétné piipisuje Zendm role ve
vztahu k manzelstvi a rodin€ a o sobé& tvrdi, Ze neni feministka. Makinen (2006) a dalsi
kritizuji kladeni velkého dlrazu na tyto vyroky — text zivotopisu zacala Agatha Christie
psat ve svych Sedesati letech a pracovala na ném patnéct let, mnohokrat je upravovala.
Makinen tvrdi, ze se rozhodné neda fict, ze odrazi jeji postoj k femininité z pocatku jeji
spisovatelské kariéry a neodpovida Siroké skale zenskych postav a jejich osudu v jejim

dile (Makinen 2006).

Susan Rowland se ve své knize (2001) vénuje Sesti spisovatelkam tzv. zlaté éry
detektivni literatury, mezi néz patii bezesporu i Agatha Christie. Rowland se také
podrobnéji vénuje knize Vrazda Rogera Acroyda, ktera patii mezi nejslavnéjsi knihy
reprezentujici specifické zachazeni s detektivni zapletkou, se kterym Agatha Christie
pfichazi. Cely pfibéh je vypravén z pozice doktora Shepparda, ktery, jak se ukdze
v zavéru, je vlastn¢ vrahem. Rowland (2001) poukazuje na spor ohledné smrti jedné
doktorovy pacientky na zacatku knihy jako na konflikt mezi profesionalni maskulinni
védou, kterou zastupuje doktor Sheppard, a femininni intuici, kterd vychazi s klepa®, jez
zastupuje jeho sestra Karolina. Rowland tvrdi, Ze tento spor naruSuje ptichod
,femininizovan¢ho* Hercula Poirota, ktery h4ji Karolininu schopnost socialniho
pozorovani a racionalizuje jeji intuici v citlivou a bystrou schopnost socialni percepce,
kterou on sam velmi oceiiuje (Rowland 2001). Vice o knize v analytické ¢asti (kapitola

4.).

Makinen (2006) poukazuje na zajimavy fakt, Ze slena Marplova vystupuje ve
vétSiné knih jako insider — bud’ se zlo€in kond pfimo v jejim bydlisti, nebo je néjakym
zpusobem spojena s lidmi, ktefi jsou v ném zainteresovani. Oproti tomu Hercule Poirot
vystupuje vzdy jako outsider — je zavoldn n€kym jako externi detektiv, maximalné se
jedna o jeho davné ptatele. Rowland (2001) popisuje metody sleny Marplové jako
,herozpoznané* a hlavné jako ,,nerozpoznatelné* pro policejni systém, az do chvile, kdy

v zavéru predstavuje své postupy, zjisténa fakta a jejich interpretace.

Makinen (2006) také odkazuje na studii Cory Kaplan (Kaplan 1986 in Makinen

2006), jez klade dlraz na socidlni status ,staropanenstvi u sleény Marplové, ktery

* 'V originale gossip, Ize prelozit i jako klevety, drby ¢ pomluvy, ale i jako nezavazné klaboseni.
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v dile Agathy Christie obnovuje nezavislou silu neprovdané (a tedy bez piimé vazby na
manzela ¢i rodinu obecn¢) Zeny. Kaplan odmita tvrzeni, Ze sle¢na Marplova diky svému
véku Zeny po menopauze ,zdiraziiuje rusivou silu Zenské sexuality v populaci*

(Kaplan 1986, in Makinen 2006, str. 14).

Jak Makinen (2006), tak Rowland (2001) se vénuji rozboru Poirotova jména. Podle
Rowland si Agatha Christie utahuje z Poirota tim, Ze kombinuje jméno antického hrdiny
Hercules a jméno Poirot, které z francouzstiny preklada jako Sasek. Makinen piidava, zZe
se jedna o parodické oznaceni, protoze Hercule Poirot je maly, fyzicky slaby muz,
soustiedény na svlj knir a obleCeni, ktery nez aby se honil za zlocinci, ptipady fesi
idealné v sedé, s horkou ¢okoladou pomoci svych malych Sedych mozkovych bunék a
ma tak daleko k hrdinstvi postavy, jejiz jméno nese. Sama Agatha Christie volbu jména
pro Poirota takovymto zplisobem neinterpretuje, fika prosté: ,,Co kdybych dala svému
drobnému muzikovi jméno Hercules? Bude to maly muzik — Hercules: dobré jméno. (...)
Prijmeni Poirot mi se jménem Hercules neladilo, ale se jménem Hercule ale — Hercule

Poirot. Tak tohle bylo v poradku — chvalabohu vyreseno.* (Christie, 1987 str. 287)

Peters a Krouse (1974) Agathu Christie kritizuji pro negativni vykresleni
zenskych postav. Pfipoustéji, Ze mnoho Zenskych postav jsou nezavislé osobnosti, které
si ve spolecnosti prosazuji své schopnosti. Nicméné zptisob, jakym Christie pfid¢luje
zenskym postavam misto v piibézich, pfipisuje zendm dvoji roli. Bud’ jsou vykresleny
jako aktivni, nezavislé Zeny, které jsou v mnoha piipadech destruktivni, nésilné a se
sklonem ke krimindlnim ¢inlim (vystupuji jako vrazedkyné ¢i zlod&ky) a Zeny

z druhého polu, zavislé a spiSe pasivni jsou vykreslovany jako neskodné.

Knepper (1983) se ve svém clanku snaZi urcit, zda 1ze Agathu Christie oznacit za
feministickou spisovatelku. Tou podle Knepper je autorka®, ktera Zeny ukazuje
»Schopné inteligentniho, mordlniho, kompetentniho a nezavislého jednadni, prezentuje je
jako hlavni postavy, hrdinky, ne pouze jako to ,druhé pohlavi‘ (jinymi slovy manzelky,
matky, sestry, dcery, milenky, jako osoby, které slouzi muzim*.” (Knepper 1982, str. 1)
Dava za pravdu nékterym kritikim Agathy Christie v tom, Ze nékterd jeji dila vykresluji

zenské postavy stereotypné (napiiklad Vrazda v Orient Expressu), ¢i obsahuji sexismus

> Original v angli¢ting, pieklad autorky
Mize samoziejmé jit i o autora, ale v tomto piipadé se Knepper vénuje pouze Agathé Christie.

7 Pivodné v angli¢ting, pieklad autorky.
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(mimo jiné vySe uvedend dvojice Peters a Krouse 1974), na druhou stranu ji odmita
zatadit jako anti-feministickou autorku. V mnoha jejich knihach (ackoliv pfipousti, ze
Casto téch mén¢ slavnych) vystupuje celd tfada silnych obdivuhodnych postav, Christie
se vnich zabyva problémy, kterym zeny celi v spoleCnosti, jez je sexismem
prostoupena. Mnoho zenskych postav zastdva vyznamné pracovni pozice (medicina,
archeologie, politika apod.), Christie se vénuje Zenam, které podle Knepper byvaji
v literatuie ignorovany kvli absenci zavislosti na muzich (at’ uz svobodné, jako je tieba

sle¢na Marplova, ¢i lesby, feministky, déti).
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3 METODOLOGICKA CAST

3.1 Vyzkumné otazky

Na zéklad¢ cilt, které jsem uvedla v vodu své prace, zde konkrétné popisSu
vyzkumné otazky. V analyze se soustfedim na dv¢ postavy — sleCnu Marplovou a
Hercula Poirota. V textech zvolenych knih (viz nésledujici kapitola 3.2) budu hledat
odpovédi na tyto otazky:

1 Jak sledované postavy d¢laji/performuji sviij gender? Které situace jsou

genderem zdlivodnovany?

1 Pracuji postavy s timto svym genderem a s ocekavanimi, které jsou s nim

spojené, zamerne?

1 Kdy jednaji postavy v souladu stémito ocekdvanimi a kdy se chovaji
subverzivné? Jaké jsou reakce jejich okoli na toto chovani? Jaké jsou jejich

motivace pro toto chovani?

3.2 Vybér vzorku

Pro svou analyzu jsem vybrala pomoci ucelového vybéru (Disman 2002) tfi knihy
pro kazdou postavu. Zakladnim kritérium pro vybér bylo kritérium chronologické
s cilem sledovat vyvoj postojii a i chovani zkoumanych postav. Jako prvni jsem vzdy
zvolila romdnovou knihu, ve které postava vystupovala poprvé (nevénovala jsem se
tedy povidkové sbirce Trindct zahad & Uterni klub a Poirotova patrani, které vychazely
nejprve v ¢asopisech, vydany knizné byly az pozdéji). V piipadé slecny Marplové je
prvni knihou Vrazda na fare, kterou Agatha Christie vydala v Anglii v roce 1930, u nas
vysla v piekladu Karla Voleského poprvé v roce 1991. Hercule Poirot poprvé vystupuje
v knize Zdhada na zamku Styles, ktera vySla v Anglii v roce 1920, ve své analyze jsem
pracovala s Ceskym piekladem Jaroslava Matéjka vydanym vroce 2001 KniZznim
klubem. Dale jsem tedy postupovala chronologicky — tak, jak Agatha Christie knihy
vydavala. U sleény Marplové se tedy jednd o knihy Mrtvd v knihovné (Anglie 1942,
prvni vydani v Ceském jazyce Odeon 1983) a Neni koure bez ohynku (Anglie 1943,
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prvni vydani v Ceském jazyce Knizni klub 1972), v ptipadé¢ Hercula Poirota to jsou
knihy Vrazda na golfovéem hristi a Vrazda Rogera Acroyda (Anglie 1926, prvni vydani
v ¢eském jazyce Knizni klub 1993).

3.3 Zpracovani dat

Vzhledem k mym vyzkumnym otazkdm a povaze materialu (text Sesti knih) jsem
se rozhodla pro kvalitativni (obsahovou) analyzu, kterou Hendl (2009) popisuje jako
»Systematické nenumerické organizovani dat s cilem odhalit témata, pravidelnosti,
kvality a vztahy“. Data jsem nejprve utfidila a kategorizovala (oteviené¢ kddovani),
teprve pak jsem pfistoupila k interpretaci a rozkryvadni vyznaml. Vzhledem
k nenumerické povaze pfistupu nestoji analyza na kvantifikaci jevl, ale na vytvafeni
vyznamovych kategorii a jejich nésledné deskripci. Jedna se techniku zcela induktivni —
veskeré pojmy a kategorie jsou vytvafeny na zakladé analyzovaného textu (Svaficek a

Sed’ova 2014).

Pro utfidéni dat a jejich prvotni interpretaci a analyzu jsem si zvolila oteviené
koédovani, pii kterém je text rozbit na jednotky (od jednoho slova az po celé odstavce),
témto jednotkam jsou piidélené jména (oznaceni, kddy) a s témito nové oznacenymi
jednotkami se pak dale pracuje (Strauss a Corbin 1999, Svaii¢ek a Sed'ova 2014). Pfi
pojmenovani (okodovani) jednotky se snazim vystihnout, o ¢em danad sekvence
vypovida, jaky jev reprezentuje tak, aby oznaceni co nejlépe odpovidalo vztahu dané¢ho
fragmentu k vyzkumné otazce. “Vyzkumna otdazka tak tvori pomysiné sito, skrze které
svoje data ,,pasirujeme*“, a tvar jednotlivych kodovanych segmentu tak zavisi na tom,
jak jsou tvarovana jednotliva oka sita.” (Strauss a Corbin 1999, str. 197) Hranice
jednotek se neurcuji formalnég, ale podle vyznamu. Je tieba kédovat nejen to, co bylo
feCeno €1 napsano, ale i pfipadnou absenci kodu. Pii otevieném kdédovani 1 pii dalsi

praci s daty jsem pracovala s programem MaxQDA.

V pribéhu analyzy jsem kody pribézn€ revidovala. Kdyz se vyskyt kodi
opakoval v riznych modifikacich, dochazelo k upravovani nazvli a popisi kodi,
ptipadné jsem se vracela ke star§im okédovanym tusekéim (Svati¢ek a Sedova 2014).
Pokud jsem v pribéhu kdédovani definovala novy kod, vracela jsem se k jiz

zpracovanym Castem textll a zjiStovala vyskyt nového kodu. Béhem kodovéni jsem si
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délala poznamky k obsahiim jednotlivych k6édl — umoznily mi sledovat jejich tvorbu,
analytické ndpady za nimi, ke kterym jsem se pak mohla vratit, ptipadné je rozsifovat

nebo jinak vyuZzivat.

3.4 Analvza a interpretace

Po okddovani klicovych pasazi textu se se seznamem kodu dale pracuje. Je mozné
vyuzit nékolika metod. Ja si zvolila axialni a selektivni kategorizaci koédi a metodu

kontrastovani.

Axialni kédovani je proces, pfi kterém se kody, vytvoiené béhem otevieného
koédovani preskupuji, sdruzuji se do kategorii, které se dale hierarchicky uspotradavaji a
vytvaii se spojeni mezi hlavnimi kategoriemi a jejich subkategoriemi (Strauss a Corbin
1999). Cilem je odhalit vztahy mezi jednotlivymi kédy a kategoriemi kodd. Casto

probiha soubézné s otevienym kodovanim.

U selektivniho koédovani je tfeba zvolit jednu ustfedni kategorii — téma, které
vychazi z vyzkumnych otazek. K tomuto tématu se pak systematicky vztahuji ostatni
kategorie a popisuje se vztah mezi nimi (Strauss a Corbin 1999). VétSinou navazuje na
kédovani axidlni nebo probihd soucasné s nim. Vytvaii zdkladni kostru analytického
pribéhu, na kterém pak stoji analyticka cast vyzkumné spravy. Do ustfedni kategorie,
ktera vétSinou predstavuje hlavni zkoumany jev, vnasi dynamiku — ukazuje, jak se dané
téma vyviji, méni a jak ho ovliviiuji ostatni kategorie, které jsou k nému vztahovany

(Svaiicek a Sed’ova 2014).

Technika kontrastovani (Svafi¢ek a Sed'ova 2014) je zaloZena na kontrastni

komparaci a vytvafi se pfi ni Skala jednotlivych koédu. Na oba konce $kaly vyberou dva

vvvvvv

jevy se da pracovat timto zplsobem, casto slouZi jen k zachyceni jednoho aspektu

daného jevu.

3.5 Reflexe pozice vyzkumnice

Jak uvadi Svaiicek a Sed’ova (2014), jednim ze zpisobd, jak zvySovat kvalitu
svého vyzkumu, je v prubéhu celého procesu reflektovat vlastni subjektivitu. Do

kvalitativniho vyzkumu kazdy vyzkumnik ¢i vyzkumnice pifinas$i kus sebe, kazdy
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pochézime z jiného prostfedi a mame za sebou jinou osobni historii. Jak pisSe Lorenz-
Meyer (2004) je tteba si pfiznat vlastni pfitomnost ve vyzkumu. Do vyzkumu vnasime
(at’ uz védomé ¢i nevédome) nase ndzory na danou problematiku, naSe porozumeéni
sveétu. Veédeéni, které ve vyzkumu prezentujeme, je zatizeno socialni perspektivou nasi
pozice ve spolecnosti (Lerenz-Meyer, 2004). Lorenz-Meyer mluvi o politice lokace, ve
které zhodnocujeme Gcinky a disledky tohoto umisténi pii vytvaieni védeckych tvrzeni
(Lorenz-Meyer, 2004). Povazuji za velmi dilezité na tomto misté predstavit, s ¢im do

svého vyzkumu vstupuji ja.

Jsem studentkou bakalarského studia Fakulty humanitnich studii UK. V prubéhu
studia jsem se mimo jiné profilovala smérem k genderu. Vzdy jsem intuitivné citila, Ze
to, ze jsem biologicky zena, neznamend, ze mam jednou pro vzdy doptedu predepsané
zpusoby chovani a roli ve spolecnosti. Proto jsem tihla ke konstruktivistickému
paradigmatu, v jehoz svétle (a na zdkladé konzultace) jsem si zvolila ma teoreticka

vychodiska.

V dobé psani této prace je mi 22 let, coz do jisté miry formuje, jakym zplisobem
nazirdm na postavy, kterymi si zabyvam. Jinym zplUsobem se vztahujeme k postavam,
které jsou naSeho véku, a jinym k tém, které mohou byt nasimi rodici, ¢i v piipadé mych
analyzovanych postav spiSe prarodi¢i. Pochdzim ze stfedoevropské bilé rodiny,
spadajici spiSe do vysSSi stfedni tfidy naSi spolecnosti. Oba moji rodice se spise
vymykaji stereotypnim piedstavdm o genderu — jen pro ilustraci: otec velmi rad vaii,
pece moucniky a aranzuje kvétiny, matka se stara o rodinné finance. Toto prostiedi
ovlivnilo moje vnimani genderovych stereotypll a o¢ekdvani — nékteré typy chovani,

které jinym ptipadaji genderoveé nepatficné, jsou v mém vnimani zcela v normé.

Detektivni literaturu spolecné s Agathou Christie a mnoha dal§imi autory jsem si
zamilovala zahy poté, co jsem se naucila ¢ist. VZdy mé bavilo sledovat zépletky a snaZit
se odhalit (az na par vyjimek bezvysledné€) pachatele pfed posledni strankou knihy.
Nejradéji jsem méla slecnu Marplovou, byla pro mé obrazem silné a samostatné Zeny,
kterd dokaze i pres neustdlé podcenovani okoli (které obcas i vyuzivala) vSechny
prechytradit. Postavu svérazného detektiva, ktery pro mé byl aZ trochu moc namysleny,
jsem si oblibila az pozdé¢ji. Pfi studiu, kdyz jsem pfemyslela o tématu pro mou
bakalafskou praci, jsem se rozhodla na tyto své oblibené postavy podivat novou optikou

— genderovou.
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4 ANALYTICKA CAST

V této Casti budu pro odkazovani vyuzivat pro jednotlivé knihy téchto zkratek:
Vrazda na fare — VNF

Mrtva v knihovné — MVK

Neni koure bez ohynku — NKBO

Zahada na zamku Styles — ZNZS

Vrazda na golfovéem hristi — VNGH

Vrazda Rogera Acroyda — VRA

4.1 Sle¢na Marplova

Nejprve predstavim knihy, které¢ budu nésledn¢ rozebirat. Sle¢na Marplova poprvé
vystupuje v knize VraZzda na fare. Odehrava se ve vesni¢ce St. Mary Mead, ve které
slecna Marplova Zije. Vypravécem piibéhu je mistni fardt Leonard Clement, v jehoZ
pracovné dojde k zavrazdéni plukovnika Protheroe. Otec Clement ma ke sle¢né
Marplové kladny vztah, obCas mu sice pfijde trochu potrhla a pftili§ zvédava, ale
obdivuje jeji smysl pro humor a jeji schopnosti a logickou praci s fakty pii vySetfovani.
Casto ji pred ostatnimi, ktei ji podcetiuji, brani. Tento jeho pohled je dileZity, protoze
pravé on popisuje (s hodnoticimi prvky), jak slecna Marplova vypada a jak se chova.
Druhd kniha Mrtva v knihovné jiz neni vypravovédna z pozice jedné z postav, ale
z odstupu tfeti osobou — er-forma. SleCna Marplovd je povoldna na pomoc svou
ptitelkyni pani Dolly Bantryovou, kdyZ je u ni v knihovn€ na rohoZce pfed krbem
nalezena mrtvola nezndmé divky. D& se odehrava castecné i mimo St. Mary Mead,
v hotelu Majestic. Treti kniha se jmenuje Neni koure bez ohynku a je opét stejné jako
kniha prvni vypravéna v ich-form¢ Jerrym Bartonem, ktery se spole¢né se svou sestrou
pfestéhovava do zapadlého méstecka Lymstocku na rekonvalescenci po vale¢ném
zranéni. Sle¢na Marplovéa se objevuje az v druhé poloving piibéhu, kdy piijizdi na
zadost manzelky mistniho farafe, aby pomohla objasnit anonymni dopisy a dvé zahadna
umrti, kterd se v méstecku objevila. Hlavni vypravé€ ji prakticky neznd, popisuje ji

spiSe neutraln¢, 1 kdyz je ¢asto piekvapen jejim jednanim.

21



4.1.1 Védecky pristup sleény Marplové versus Zenska intuice

Sle¢na Marplova se na mnoha mistech vyjadiuje ke svym metoddm. V prvni knize

Vrazda na fare je nejprve popisuje jako intuici:

LHIntuice, to je jako precist néjaké slovo, aniz bychom ho hlaskovali. Dité to neumi,
protoze mu chybi zkusenost. Dospély clovek vsak to slovo zna, protoze ho casto predtim

videl napsané.“ (VNF, str. 72).

Davéa to do souvislosti se svou metodou piirovnavani — pokud ji n¢jaka udalost
(naptiklad z bézného vesnického zivota) pfipomene jinou (nejCastéji v prubchu
vySetfovani), pravdépodobné spolu souvisi, ¢i jsou dokonce ve své podstaté totozné.
Tento pfistup souvisi s jejim, jak fikd sama, konickem — pozorovanim a studovanim
lidské pfirozenosti. Nazyva jej ale i predmétem studia, snazi se v ném zdokonalit,
nedélat chyby, zkousi skrze néj 1 sama sebe (VNF str. 182). K odhalovani souvislosti
pouziva svij logicky tsudek. Kdyz vytvéii teorii o tom, jak probéhl dany zlo€in, vzdy je
potieba do ni zaclenit veskera fakta, i ta nejdrobnéj$i — pokud teorie odpovida vSem
faktim, je spravna (VNF, str. 186). Ostatni a zvlast¢ vypravé¢ prvni knihy, otec
Clement, jsou Casto pfekvapeni jejimi zavéry a obdivuji jeji schopnost ,,nenechat se
oklamat, vytusit pravy stav véci a to velmi precizné* (VNF, str. 22), ,vzdy dokdzat
zdahadnym zpiisobem vzit véc za spravny konec, takze ma vidycky pravdu* (VNF, str.
83), pan Clement dokonce tika, Ze ,.slecna Marplova neziistane pozadu za zadnym
policistou nebo policejnim reditelem (VNF, str. 57). V priabéhu déje, je to prave on,
kdo sle¢nu Marplovou nejvice obdivuje, 1 kdyZ je z poc¢atku velmi skepticky. Citi k ni a
k jejim schopnostem respekt, povazuje ji za nejbystiej$i damu v celé obci. Ostatni muzi
si jen velmi neradi pfipoustéji, Ze sleCna Marplova pfisla na néco, co oni nevidéli a jeji

schopnost pfipisuji jejimu véku ¢i genderu, Ze takové jsou proste staré¢ damy.

V mnoha riznych popisech sle¢ny Marplové (Makinen 2006, Knepper 1983,
Peters a Krouse 1974) patii mezi nejcastéji zminlované vlastnosti zaliba v ,,drbech®, 1
kdyz se ji podrobn&ji nevénuji. Tato vlastnost je pfisuzovana zendm jako ne pfili§
ocenovana kratochvile — jednd se o stereotypni pfedstavu femininity s negativnim
hodnocenim. Existuje mnoho pojmenovani podobného procesu (gossip, famy, pomluvy,
klevety) a i mnoho pojeti ,,drbi“. Baumeister, Zhan a Vohs (2004) uvadéji, ze

psychologické definice ,,gossip* se Casto zamétuji na jejich agresivni stranku a chépou
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je jako agresivni touhu ublizit jinym jedincim poskozenim jejich reputace. Na druhém
polu stoji tfeba evolucni pfistup k drbim jako k jakémukoliv sdileni informaci
socialniho charakteru, které maji utuzovat vazby ve skupin¢ (Dunbar 2004). Kdyz budu
vychéazet z analyzy, je tieba konstatovat, ze drby u Agathy Christie rozhodn¢ mayji
negativni charakter. Pro potfeby mé prace ,,drbani“ popisuji jako zamérné roznaSeni
informaci o spolecenskych i osobnich udélostech obyvatel obce motivované potiebou
zvysit svlj socialni status predvadénim znalosti takovychto informaci. Podlé mé
analyzy tomuto pojeti ,,drbani*“ chovani slecny Marplové pfili§ neodpovida. Je sice jako
,drbna®“ vykreslovana na né€kolika mistech v prvni knize, ale pouze skrze hodnoceni
ostatnich postav — jako ,protivna stara drbna* (VNF, str. 18), ¢i jsou ostatni poboufeni
jeji schopnosti vSechno se doveédét, jeji zaliba v zahradniCeni je podle nich pouhou
zaminkou pro to byt cely den na zahradé a pozorovat okoli. Pan Clement dokonce
popisuje jeji zahradu jako ,nebezpecné misto, kterému se vyhybd“ (VNF, str. 21).
,Drbnou® je oteviené nazyvana prevazné¢ zenami. Na druhou stranu ona sama tak
oteviené vystupuje jen v par piipadech a to pouze v prvni z analyzovanych knih,

naptiklad kdyz se poprvé objevi na fate v prvni knize Vrazda na fare:

,,Dokonce o nekterych, kteri Ziji se svymi Zenami, * pronesla tise slecna Marplova.

., Vzpomindam si —, “ prerusil jsem tyto nechutné vzpominky. (VNF, str. 14).

Pravé v této prvni knize Agatha Christie vytvafi svij ptivodni zamysleny obraz slecny
Marplové, ktery v nasledujicich knihach lehce upravuje. Postava slecny Marplové tak
neni neménnd, dana uz od zacatku, ale prochazi charakterovym vyvojem. Po pfecteni
prvni knihy ma ¢tenaf ¢i ¢tenarka dojem, ze sleCna Marplova vi o vSem a ze své zahrady
vidi vS§echno. KdyZ se ale na text podivame pozorné, jsou to praveé o¢ekavani ostatnich a
jejich hodnoceni, které tuto predstavu vytvéieji, coz ilustruje nasledujici uUryvek,

ptredstavujici rozhovor dvou dam na ulici v St. Mary Meadu:
,Jane Marplova jela do Gossingtonu. “
,,Coze? Dnes rano? “
,, Velice brzy. Pred snidani. *

., No ovsem! To se dalo cekat. Tak se mi zda, Ze to prehani. Opravdu, Jane strka

rada do vseho nos, ja tomu ale rikam neslusnost. “ (MVK, str. 40)
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Ptredpokladaji, ze odjezd do Gossingtonu je iniciativou sleCny Marplové v touze se
dovédét vSechno jako prvni. Ten, kdo knihu cte, ale vi (a pozdéji se to dozvi i ob¢
damy), ze si ji tam po objeveni mrtvoly pozvala pani Bantryova, kterd v Gossingtonu
bydli. Az na jeden ptipad v knize Vrazda na fare, kdy se jde na faru doptat na nové
informace, se sleCna Marplova cilen¢ po informacich spolecenského druhu nepidi. I

v souvislosti s vrazdou lidé spiSe chodi za ni si popovidat.

Druha kniha je, co se tyce ,,drbad®, odlisna. Mizi hodnoceni slecny Marplové
ostatnimi postavami jako staré drbny, ktera se do vSeho plete. Mnohem vice postav ji
ocefiuje za to, co dela, ocekavaji, ze pravé ona vrazdu vyieSi a sami ji nabizeji
informace. Na druhou stranu na tuto zménu mtze mit vliv i jiné prostiedi, protoze velka
¢ast déje se neodehrava v domovském méstecku St Mary Mead, ale v hotelu Majestic.
Je pravda, Ze sle¢na Marplova mluvi s mnoha lidmi, ale jejich rozhovory, se téZzko daji
popsat jako vzruSeny zdjem o nejdramati¢téj$i novinky za ucelem jejich dalsiho Sifeni.
Na jednom mist¢ dokonce odmitne sdé€lit své poznatky pani Bantryové, protoze je
potfebuje udrzet v tajnosti, vytyka ji jeji ,,indiskrétnost* (MVK, str. 140). Pravé v druhé
knize vice vynika jeji ,,diskrétnost®, tendence si spiS nechavat své poznatky a novinky
pro sebe. Pokud je nékomu sdé€luje, tak zamérné — aby mohla pozorovat jejich reakei na
novou informaci. Zajimé se o pribéh vySetrovani, pta se lidi, co si mysli, ve snaze
zlo¢in vyfesit. Jeji motivaci pro feSeni pfipadl neni zvySeni svého statusu ¢i prosty
zajem o zaleZitosti cizich osob, ale touha ocistit neprdvem obvinénou osobu. V knize
Mrtva v knihovné se vySetfovani piipadu ucastni na vyslovnou Zadost své pfitelkyné,
kterd se snazi ocistit svého manZela, na kterého 1 bez pfimého obvinéni dopada stin

pomluv.

Nabizi se tu srovnani s postavou detektiva Girauda z knihy Vrazda na golfovém
htisti, ve které jako hlavni postava vystupuje Hercule Poirot, a to ve vztahu k ziskavani
informaci. *Vzdycky se objevi, kdyZ se néco d&je, a posloucha za okny. Podobng i
doktor Hastings v obou knihach, ve kterych vystupuje, Casto slidi na vlastni pést,
intenzivné se zajima o osobni Zivot ostatnich, a kdyz se dozvi néjakou novinku, jakmile

je to mozné, oznamuje ji Poirotovi. Ackoliv toto chovani nespadd pod moji vyse

¥ Toto patii i typickému stylu Agathy Christie — prakticky ve viech svych knihach predstavuje &tendfi ¢i
Ctenafce veskera zjisténa fakta, v pribéhu vySetfovani, jejich interpretace jsou vsak skryty. Ten kdo
knihu ¢te, ma tak moznost vytvaret si je samostatné v pribéhu Cteni. Interpretace postav jsou

predstaveny az na konci knihy, kdyz dojde k rozuzleni celého piipadu.
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uvedenou charakteristiku ,,drbani®, ¢astecné odpovida chovani, které je v ptipad¢ sleCny
Marplové ¢i jinych zen popisovano jako ,,drbani“, a to v pejorativnim vyznamu, ale u
muzl ma jinou — pozitivni — charakteristiku. Ostatni si ceni jejich touhu za poznénim,
snahy odhalit pravdu, ocenuji jejich odvahu, kdyz jednaji na vlastni pést a aktivné se
zapojuji do déni a deékuji jim, kdyz jim piedavaji nové informace. A tak chovani, které
je u obou pohlavi v principu stejné, je u muzii popisovano jako znak maskulinity,
dostava jiné pojmenovani (detektivni metody, psychologie, viz kapitola 4.2.2) a je
hodnoceno pozitivné, zatimco u zen je piicitano jejich femininit€¢ a ma negativni
konotace. Gender tak vystupuje jako kategorie asymetricka a veskeré chovani je k nému

vztahovano (West a Zimmerman, 2008)

I metody slecny Marplové jsou v druhé knize vykresleny trochu odlisn€. Svou
ptitelkyni Dolly Bantryovou je pfivolana jako ,,odbornice na mrtvoly* (MVK, str. 13),
»mistni tajny* (MVK str. 18), Ci ,,pravy poklad, kdyz se jedna o zlocin*“ (MVK, str. 86).
Jiz po prvnim velkém uspéchu popsaném v predeslé knize jsou na ni kladeny velké
Majestic, ktery znd sle¢nu z né€kolika ptfedeSlych menSich piihod, fikd, Ze sle¢na
Marplovd své schopnosti neoznafuje jako Zenskou intuici, coz odporuje sloviim
samotn¢ slecny Marplové z knihy Vrazda na fare. Podle ného tomu slecna Marplova
tika ,,specializované schopnosti“. Stejny postup podle sira Henryho je 1 béZnou policejni
praxi — odhaleni podobnosti mezi jednotlivymi pachateli a jinym jejich chovanim
k odhaleni zloc¢inct. Z toho, co do té doby bylo pouhou Zenskou zélibou v drbech,
spoleCenskych informacich a v zdanlivé nepochopitelném hledani ,trividalnich
podobenstvi z venkovského Zivota® (MVK, str. 87), se najednou stava osvédcena a
oceflovana metoda policejniho sboru (pfedev§im muzi). Tim je sleéna Marplova
pomysln€é povySena na Cestné misto piisluSnika policejniho sboru, néco jisté velmi
daleko tradi¢nimu pojeti femininity. Vedle toho mizi 1 charakteristika jeji prace jako
Zenské intuice — v téchto charakteristikdch se z ni stdvad néco, co nevychézi z jejiho
genderu, dokonce je cCastéji pfisuzovano genderu opacnému. V zaveéru knihy, kdyz
slecna Marplova udivenému spolecenstvi pfedklada postup, jakym odhalila vraha (a
v tomto pfipadé zachrénila dva lidské Zivoty), sir Henry jej charakterizuje jako védecky
postoj — postup, ve kterém nikoho bez diikazii nevyfazuje ze seznamu podezielych,

,neveri vSemu, co se povida a vzdy si sama vSechno prezkouma* (MVK str. 170). Také
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kritizuje duvétivost policejniho sboru, ktery ,,jisté veci pokladal za overené, misto toho

aby se patrani omezilo jen na fakta® (MVK, str. 170).

V prvni, ale zvlasté v druhé knize, se objevuji dva poly toho, co lidé ocekavaji od
slecny Marplové 1 jak se ona sama popisuje. Na jedné strané¢ stoji velmi vysoka
ocekavani. Naptiklad jeji pritelkyné pani Bantryova piili§ nediivétuje ve schopnosti
policejniho sboru a okamzité po nalezu mrtvoly mladé divky si ji zavola jako odbornici
na vrazdy a ocekava, Ze i tuto velmi rychle vyresi. Kdyz se to slené Marplové po
prvnim pohledu na mrtvolu a prvnim hledani podobnosti z venkovskych aférek
nepodafi, je velmi zklamand. Sir Henry ocCekava, ze hned po pfijezdu na misto Cinu
Hudela sva kouzla® (MVK, str. 87). Vyraz ,,kouzla* naznacuje i jakousi neuchopitelnost
¢i nadpfirozenost jejich schopnosti z pohledu sira Henryho. Ve tieti knize si ji mistni
faradtova Zena ptedstavi jako odbornika na zloc¢in a lidskou zlobu, coZ vypravéce pana
Burtona velmi ptekvapi, protoze pii oznaceni ,,odbornik na zloc¢in*“ ocekava muze
(NKBO, str. 194-195). Pan Clement o ni tvrdi, ze kdyz néco fekne ona, je mozné se na

to spolehnout (VNF, str. 63).

Na druhou stranu ji velmi mnoho lidi podcenuje. Naptiklad inspektor Slack, ktery
je povéten vySetfovanim tohoto ptipadu, sice pfiznava, ze se jim ,,slecna Marplova jako
mistni tajny jednou péekné predvedla* (MVK, str. 18), ale Ze Slo o mistni ptipad, a u této
vrazdy, kterd ptesahuje hranice jeji vesnice, nema Sanci odhalit vraha. Pochvalné
komentate k slecné¢ Marplové né&které postavy povazuji za vtip nebo je neberou vazné

(napt. MVK, str. 63). Své nizké oc¢ekavani zdivodiiuji také vé€kem:

,NemiiZete se spokojit se vsim, co Feknou staré damy. Kdyz je néco podivného zaujme a
dychtivé cekaji, jak to dopadne, cas pro né jednodusSe leti. A vibec, damy nemaji
obvykle pojem o casu.“ (VNF, str. 156), ,, ...ale tyhle staré damy se casto myli.* (VFN
str. 83)

Na tomto misté¢ by bylo dobré opét zminit postavu otce Clementa, ktery na takové
obvinéni reaguje (i kdyz v tichosti, ale i to ma pro Ctenare ¢i Ctendiku vyznam) témito

slovy:

sCasto se divim, pro¢ vsichni tak radi generalizuji. Generalizace byvaji ziidka
hodnovérné a obvykle jsou zcela nepresné. Ja sam mam prachSpatny pojem o casu

(proto mam hodiny serizené tak, aby sly napred), ale podle mé je slecna Marplova v tom
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sméru naprosto presnda. Hodiny ma serizeny na minutu a sama je pri kazdé prilezitosti

nekompromisné dochvilna. “ (VFN, str. 156)

Postava otce Clementa je v pfipad¢ této knihy vyznamnym prvkem pro prezentovani
femininity, kdyZ obhajuje schopnosti a vaznost slecny Marplové, zvIasté ze své pozice
autority celé vesnice. V tomto Uryvku dokonce narusuje genderové stereotypy, které
zeny vykresluji jako nesoustfedéné bytosti, bez prehledu o Casu a s tendenci snadno

ztracet soustiedéni.
Samotnou slecnu Marplovou tato o¢ekavani ¢asto uvadi do rozpakad.

,, Ve skutecnosti jste odbornik,* prohlasil sir Henry. Slecna Marplova na ného vrhla

karavy pohled a rekla: ,, Sire Henry, nevysmivejte se mi, prosim vas. “ (MVK, str. 130)

Na konci prvni knihy, ve které (jako ostatné i v dalSich) slecna Marplova odhali
vraha a pomoci divtipného planu, ktery pfipravila, se ho podafi policii 1 chytit, se

nehodlé svych zasluh pfi vySetfovani ujmout.

,»Chci se jen zminit o tom, Ze byly vysoce ocenény schopnosti inspektora Slacka, jehoz
horlivost a inteligence vedly k predani zlocincu spravedinosti. O podilu slecny
Marplové na tom pripadu se pochopitelné pomlicelo. Ji samotnou by myslenka na néco

takového vydesila. (VNF, str. 209).

V dal$ich knihach s ptibehy sle¢ny Marplové je vSak patrné, Ze 1 kdyz odmitla
zvetejnit svllj podil na pfipadu a ziskat tak uznani a publicitu, piesto se proslavi. Uz
v dalSich dvou chronologicky navazujicich knihach ji minimalné nékolik osob poznava

v souvislosti s jejim piisobenim pii vySetfovani piipadd.

4.1.2 Zamérné vyuzivani tradi¢nich predstav o genderu

Ve vztahu k performovani genderu se u sleny Marplové objevuji dva
kontrastujici pély. Na jednu stranu na mnoha mistech je popisovana jako tradi¢né

femininni postar$i dama a n¢kdy také tak sama vystupuje.

»wlecna Marplova je béloviasa starsi dama s jemnymi, puvabnymi zpusoby. “ (VNF, str.

13)
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Také se tak projevuje — je mila a vlidna, kdyz ji nékdo pochvali, zardi se a pochvalu
naoko odmitd, v prvni knize je pomérn¢ ¢asto ostychava (ale ne vzdy, viz pozdéji).
Kdyz se néco dramatického déje, je celd rozechvéla a rozruSend, zcervenaji ji tvare
(MVK, str. 170). M4 tendence oslovovat lidi ve svém okoli slovy jako ,,drahousku®,
,»ma mila“ a podobné. Stard se o pocity ostatnich, rozpozna tfeba, kdyz je nékdo
ustarany. Sle¢na Marplova tedy vykazuje empatii — je schopna doptedu odhadnout, ze
by nalezeni mrtvoly v knihovné manzeli Bantryovych mohlo uskodit jejich psychice a
snazi se tomu zamezit. Jeji starostlivost o blaho ostatnich je dobfe patrné v nasledujici

ukazce, kdyz ma k slecn¢ Marplové piijet na navstévu jeji synovec Raymond West.

., Zastihl jsem slecnu Marplovou v nécem, co by se dalo popsat jako zmatek. Byla cela
zrizovela a hovorila trochu nesouvisle. ,, Muj synovec,*“ vysvétlovala. ,,Muj synovec,
Raymond West, spisovatel. Dneska prijede. Takovy ramus. Na vSechno musim dohlizet
sama. Nemiizete se spolehnout na sluzebnou, Ze vam poradne vyvétra luzko, a
samozriejmé vecer musime mit masité jidlo. DZentlmeni vyZaduji takovou spoustu masa,

Jje to tak? A piti. Urcite by mélo byt doma néco k piti — a sifon. “ (VFN, str. 120-121)

Strachuje se, zda ma vSechno pfipraveno, jestli doma ma vSechno, co by tak jeji
synovec mohl potiebovat — peCovatelstvi je také tradi¢né femininni vlastnosti. Jedna se
akt, kterym ztvariiuje vyznamy diskurzy (Butler, 2014), ve kterém zeny vystupuje jako
pecovatelka. Z pohledu West a Zimmermana (2008) se jedna o identifika¢ni predvadeni,

ktery €ini jeji gender pro okoli Citelnym a jednozna¢nym.

Mnohé jeji projevy ale neodpovidaji tradiénimu pojeti. Na druhém polu se tak
objevuji situace, ve kterych sle¢na Marplova jedné velmi razné, je si sebou jista a klidne
prednasi své zavéry ostatnim — nejéastéji vysetfujicim inspektorim a policistim.

K jejich ptekvapenti je s lehkosti a s jakousi samoziejmosti vyvadi z omylu.

,Samozrejme, *“ rekla. ,,Samoziejme! To je presné to, co si preje, abyste si mysleli! Ze
znate pravdu — a Ze je to tak nejlepsi pro vSechny. Ach ano, vSechno do sebe zapada —
dopis, predavkovani, dusevni rozpoloZeni pana Hawese a jeho doznadni. Vsechno do

sebe zapada — ale pravdivé to neni... “ Vytrestili jsme na ni oci. “ (VFN, str. 198)

Proc vsak by ji mel nékdo zabit tady a zavezt jeji télo do Gossingtonu nebo vzit ji do

‘

Gossingtonu a uskrtit ji tam, to opravdu nevim.”  Slecna Marplova odvétila:

,,Samoziejmé to nemiuiZete védet, protoze tak se to nestalo. (MVK, str. 94)
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,Slecno Marplova, “ rekl sir Henry, ,,vy mé désite. Vite, kdo ted ma byt zavrazden? “

., Vim to velmi dobre, “ odpovedela slecna Marplova. (MVK, str. 106)

I timto chovanim se odliSuje, nenechdva si své zavery pro sebe, neboji se prezentovat
svlj nazor. Vystupuje aktivné a sebevédomé, dokonce i kritizuje (MVK, str. 170)
postavy s vyssi autoritou, at’ uz se jedna o otce Clementa, policisty i vysoce postavené

vySetiujici inspektory.

Sle¢na Marplova v nékolika situacich pfimo zdmérn€ vyuziva tradi¢nich predstav
o femininité, zvIasté u stars$i neprovdané ddmy — panny. Dobrym piikladem je situace,
kdyz ji superintendent pozada o pomoc s vyslechem nékolika skautek a jinych mladSich

dévcat.

, V tom pripadé bych rad védel, kam ta divka skutecné Sla. Moznd, Ze o tom néco
utrousila a potom slecna Marplovad je tou pravou osobou, ktera by to z téch devcat

mohla dostat. Myslim, Ze ji dévcata a jejich problémy nejsou cizi. “ (MVK, str. 129-130)

., Mam zkuSenosti s nedélni skolou, s malymi i vétsimi skautkami, a docela blizko mne je
sirotcinec, jsem tam ve vyboru, vite, a casto si zaskocim na kus reci k vrchni sestre. A
potom sluzebné, obvykle mivam velice mlada deévéata. Ach ano, mdm hromadu
zkusenosti s tim, kdy deévcata mluvi pravdu a kdy néco zamlcuji.* |, Ve skutecnosti jste
odbornik, “ prohlasil sir Henry. Slecna Marplova na ného vrhla karavy pohled a rekla:

,,Sire Henry, nevysmivejte se mi, prosim vas. “ ( MVK, str. 130)

Jako vySetiujici policista by mél byt superintendent schopen vySetfovat svédky a
rozpoznat, kdy lZou. Pfesto toho neni vtomto pfipad€¢ schopen a zavolad si sle¢na
Marplovou. Jeji schopnost dobfe pozorovat svédky, Cist jejich fe€ téla v souvislosti
s jejich psychikou ptisuzuje ,,prosté tomu, ze ji jako Zen€ nejsou problémy dévcat cizi
— prisuzuje jeji schopnost jeji ,,pohlavni pfirozenosti“ (Buler 2014). Pfitom rozpoznat,
zda nékdo lze, nesouvisi ani tak pifimo s dévcaty a ,jejich problémy*, jako spise
s pozorovacimi schopnostmi a znalosti psychologie lhani. I sama sle¢na Marplova své
schopnosti prezentuje jako pouhou ,zkuSenost s dévCaty*, vychazejici z domnélého
genderového jadra ji jako zeny (Butler 2014), a i kdyz si je védoma své schopnosti
rozpoznat lez, pochvalné oznaceni od sira Henryho odmita jako vysmeéch a svilij vykon
tak snizuje. Dodava tak legitimitu superintendentové piedstavé, Ze se jedna pouze o

zkuSenost, vychazejici z faktu, zZe je zenou (West a Zimmerman, 2008).
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., V rohu superintendentovy kanceldre sedéla starsi dama. Divky si ji sotva povsimly a
pokud ano, asi nevédely, kam ji maji zaradit. Urcité nepatrila k policejnimu persondalu.

(MKYV, str. 147)

Na tomto misté se slecna Marplova piesouva od nevédomé performativity k védomému
a zamérnému piedvadeéni postarsi damy — fyzické genderové stylizovani téla (Butler
2014), kterou si vySetifovana dévcata rozhodné nespoji s postavou vySetiujiciho a

neveénuji ji pozornost, mad moznost je podrobné pozorovat.

., Florence Smallova si poslusné sedla. Aniz si to sama uvédomila, citila se najednou
vice jako doma a trochu se uklidnila. Neznamé a zastrasujici prostredi policejni stanice
bylo nahrazeno nécim diivérnéjsim, nebyl tu jiz obvykly rozkazovacny ton nékoho, jehoz

zameéstnanim je vydavat prikazy. “ (MVK, str. 147-148)

Sle¢na Marplova také zamérné pracuje s atmosférou, kterou vyvolava jeji role (postarsi
mirumilovna stafenka) a ve Florence evokuje pocit klidu. Zahy s ni ale jedna ostie az
hrubé. Kdyz ji pozdé&ji superintendent dékuje a pta se, jak pfisla na to, ze zrovna tato
divka lhala, kdyz mu vSechny piipadaly stejné, sd¢li mu, ze je to jednoduché — je to
otazka pozorovani (schopnost, kterou by mél rozhodné jako vySettujici dobte ovladat) a

Ze mé prosté€ vice zkuSenosti.
Sle¢na Marplova na mnoha mistech sviij vykon a své schopnosti doptfedu shazuje.

,»Vim, Ze byvam hodné casto hloupa a nedostanu se vécem na kloub, jak bych méla, ale
vase hledisko opravdu nesdilim.* (VNF, str. 45). ,,Obavdm se, Zze mé metody se vam

budou zdat strasne amatérskeé.” (MVK, str. 170).

Na své okoli pusobi nejisté a ostychave. Jednd se o strategickou metodu — cilené
predvadi vlastnosti, které jsou spojené s jejim genderem, jeji moznosti jsou pravé od néj
odvozené a na ném zavislé a jeji chovani podléha hodnoceni vhledem k jejimu genderu
(West a Zimmerman 2008). Vzdycky ji voli, kdyZ se chysta ptedstavit zdvéry svého
vySetfovani, Casto odliSné od oficidlnich stanovisek vySetfujicich policisti. Touto
metodou se snazi své (vesmés muzské obecenstvo) ,,uchlacholit®, uklidnit, naznacuje,
ze od ni nemusi nic o¢ekavat, pokud na néco pfisla, tak méla vlastné jen §tésti. Tim jim
ukazuje, Ze se vySetfujici policisté ¢€i inspektofi nemusi jejimi schopnostmi citit

ohrozeni, protoze ,,vlastné¢ o nic nejde”. U sle¢ny Marplové tak dochdzi k procesu
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seberegulace (West a Zimmerman 2008) — uvédomuje si genderové implikace svého

chovani a pocita s nimi, a na zaklad¢ téchto znalosti s nim i pracuje.

Dalsim ptipadem, kdy sle¢na Marplova cilené vyuziva zamérného performovani
tradi¢ni femininity, je vybirani pfispévkl na konci knihy Mrtva v knihovne (MVK, str.
154-155). Potiebuje se dostat do domu Basila Blaka, ktery je obvinén z vrazdy, aby ho
mohla tohoto obvinéni zprostit. S pomoci farafovy zeny Griseldy pouzije jako zaminku
pro vstup do domu charitativni sbirku. Otevie ji Basilova manzelka, slecna Marplova
hraje roli typické vybérci. Basilova manzelka ji povazuje za ,,legracni babku* (MKYV,
str. 155), kterd se z ni snazi vymamit ptispévek, zaroven piedpoklada, ze ptisla vyvolat
skandal okolo jejiho manzela. Zaroven jako star$i bélovlasa dama, kterd naoko
vystupuje velmi mile az ,,upejpavé” (MKYV, str. 154), vzbuzuje diveérnéjsi atmosféru,

nez piislusnik policie, ktery ptichdzi pozdéji zatknout Basila.

4.2 Hercule Poirot

I nyni nejprve predstavim knihy, ve kterych Hercule Poirot vystupuje, a jez jsem
podrobila analyze. Ptibéh prvni knihy Zdhada na zamku Styles vypravi doktor Hastings
(ich-forma), ktery si vramci pfedepsané zdravotni dovolené pftijizdi odpocinout na
zamek svého pritele Johna Cavendishe. Poirot tu vystupuje jako jeho davny pfitel,
slavny belgicky detektiv, ktery pobyva nedaleko zamku. Na pocatku knihy vypravi, Ze
zde muze byt diky dobroc¢innosti pani Cavendishové (matce Johna Cavendishe), ktera
mu nabidla utocisté poté, co byl nucen opustit kvili valce Belgii. Pravé pani
Cavendishova pozd¢ji umird za nezndmych okolnosti a Poirot pomaha objasnit zdhadu
okolo jeji smrti. Vypravécem je pravé doktor Hastings, ktery ve vztahu k Poirotovi
v nécem pripomina doktora Watsona pro Sherlocka Holmese (Rowland 2001). Poirot si
Casto utahuje z jeho nedavtipnosti — n€které véci mu ,,nedochazi, priklada velkou vahu
nedulezitym vécem a déla ukvapené zaveéry. Hastings Poirota chvilemi velmi obdivuje a
je okouzlen jeho logikou a vySetfovacimi schopnostmi, ale ob¢as shleddva chovéni
svého pritele podivinskym, pochybuje o jeho vySetfovacich schopnostech a nékdy ma
az détinskou potfebu mu ukdzat, Ze se plete, zvlasté v situacich, kdy se Poirot chova
povySen€. Druhou knihou je Vrazda na golfovém hristi. Vypravécem je opct Hastings,
spolu s Poirotem je dopisem pozvan do vily Geneviéve, v dopise prosi pan Renauld
Poirota o pomoc, obava se o sviij Zivot. Nez vSak stihnou dorazit, pan Renauld je jiZ po

smrti a Poirot 1 Hastings se zapoji do vySetfovani. Vyznamnou postavou je zde slavny
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francouzsky detektiv Giraud, se kterym ke konci Poirot soutézi a kdyZ je urazen jeho
neustalym podcenovanim, Poirot se dokonce vsadi, ze vraha odhali dfiv, coz se mu
opravdu povede. Ve tieti knize Vrazda Rogera Acroyda jiz nevystupuje pan Hastings,
ktery je v té¢ dobé s manzelkou v Argentiné. Jeho roli pomysiného ,,Watsona* zaujima
doktor James Sheppard. Zije v méste¢ku King’s Abbot, do kterého se do sousedniho
domu pfestéhoval na odpocinek i Hercule Poirot. Ten se zpocatku chce vyhybat
publicité a vystupuje inkognito. Kdyz vSak dojde k vrazdé a je jednou z pozistalych

poprosen o pomoc, ochotné se zapoji do vysetfovani.

4.2.1 Vystiedni Hercule Poirot

Hercule Poirot je posedly poradkem, potrpi si na symetri¢nost a pravidelnost.
V Zahadé na zamku Styles, kdyz prohledava pokoj po mrtvé Zen€ 1 kdyZ se jen tak
prochéazi po dom¢, mé tendenci upravovat svoje okoli ke své spokojenosti — rovna rizné
predméty a dekorace na stolech, krbovych fimsach, kontroluje, zda je vSude dobie
setieny prach a podobné. Hasting to interpretuje jako jeho osobni prostiedek pro
uklidnéni, pokud nic vjeho okoli nedrdzdi jeho potddkumilovné oko, lépe se mu

pfemysli a soustfedi.

,John cvrnkl zapalku do nedalekého kvetinového zdhonu, toto jednani bylo nad

Poirotovo chapani. Okamzité ji sebral ze zemé a spalil. “ (VNZS str. 42)

Vystoupil zpoza francouzskych prosklenych dveri a stanul bez hnuti, ocividné nadseny

nad rozmanité tvarovanymi kvetinovymi zahony.

., Skvele! “ mumlal si pro sebe. ,,Skvélé! Jaka symetrie! Pohledte jen na ten pitlmésic; a
diamanty — lad a upravenost rozradostiuji dusi. Presné rozestupy rostlin, vse je

naprosto dokonalé. To bylo vytvoreno teprve nedavno, ze ano? “

»Ano, myslim si, Zze zahony upravovali véera odpoledne. Ale pojdme jiz dovniti —

3

Dorcas je zde.

., Eh bien, eh bien! Dejte mi jesté chvilku, at’ se potésim pohledem na tu krdasu. “ (ZNZS,
str. 49)
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Krajel si chléeb na malé, uhledné ctverecky a byl do své cinnosti plné zabran. (VNGH,
str. 103)

Jednd se o vystfednost, kterou své okoli udivuje, ostatni postavy se nad ni
pozastavuji, doplnuje jeho charakteristicky rys az blaznivého podivina. Posedlost

symetrii a poradkem ma vztah i k jeho genderu (viz kapitola 4. 2. 3).

Jeho chovani ostatni postavy casto prekvapuje — osciluje mezi dvéma poly. Na

jedné stran¢ vykazuje velkou podivinskost a potrhlost, ktera vynika vice v prvni knize:

Ty dulezité polozime na jednu stranu; ty nedulezité, pouf! ““ svrastil svoji cherubinskou

tvar a pak komicky zabafal, ,, odfoukneme fuc!“ (ZNZS, str. 39)
Pobihal od jednoho predmétu k druhému s hbitosti lucni kobylky. (ZNZS, str. 43)

,Ach, télo je slabé a jaka utécha, kdyz zjistite, zZe jste na spravné ceste. My priteli, jsem

Jjako pokropeny Zivou vodou. Ja bezim! Ja skacu!

A opravdu béhal a poskakoval, skotacil jako malé diteé po travniku za velkym oknem.

(ZNZS, str. 158)

Druhym polem chovani Hercula Poirota je aZ stoicky klid, kdy k tdivu okolnich
postav nevénuje pozornost zdsadnim udalostem a stopam, nebo jen pramalou. I zde
najdeme znatelny rozdil mezi prvni knihou, ve které Hercule Poirot vystupuje, a témi
dalSimi. V prvni se mnohem vice projevuje, ale také se pohybuje vice mezi extrémy —

v jednu chvili néco nadSené €1 zdésené vykiikuje, jindy je zas klidny a 1 v situacich, kdy
to ostatni oc¢ekavaji, zddné emoce neprojevuje. V dalSich dvou knihdch (VNGH, VRA)
s ostatnimi postavami se stale vyjadiuje velmi vysttedné, predevSim pokud jde o

vyjadfovani emoci.

., Zatim jsem Poirota bedlivé sledoval, tvaril se naprosto prirozené a zamyslené hledel

do dalky, ale na to, aby mne ukonejsil, byl az prilis klidny a vyrovnany. Vedel jsem, Ze

vervrs

K jeho vystfednimu chovani patii také libani, konkrétné liba svého ptitele doktora

Hastingse. Ve vSech analyzovanych knihach se jedna o jediné piipady libani mezi
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osobami v pratelském vztahu’. Hercule Poirot ho timto jednanim vzdy zasko&i. Tento
zvyk 1ze pochopitelné piipsat také Poirotové ptivodu, podobné jako jiné chovani, které
ma jeho okoli tendence pfipisovat jeho domnélé francouzské ndrodnosti, i kdyz ve
skutecnosti pochazi z Belgie. Libani muze byt chédpano jako projev femininity, jde tak
proti jeho muzskému genderu, kdyZ je vSak okolim piipsano jeho narodnosti, neni tento
charakterovy rys vztahovan k genderu a ten tak zastava Citelny a jednoznacny (West a

Zimmerman, 2008).

Poirot se vymrstil z kresla. Uz jsem se bal, Ze mé po francouzsku polibi, ale nastésti se

zdrzel. (VRA, str. 233)

Vzapéti mé Poirot viele polibil na tvar. ,,Konecné! A prisel jste na to docela sam!

Vyborne!“ (VNGH, str. 147)

Odstoupil jsem a omlouval se, kdyz mé ten clovek nahle a s hlasitym vykvikem seviel v
naruci a viele polibil. ,, Mon ami, Hastings! zvolal. ,,Je to vskutku mon ami Hastings!*

(ZNZS, str. 23.)

Ma sklon k teatralnosti — na konci dvou ze tii analyzovanych vySetfovani, kdyz se
chysté predstavit svoje feSeni pfipadu a odhalit vraha, sezve vSechny osoby, které maji
s ptipadem néco spolecného, a béhem dlouhého proslovu jim piedstavuje svoje postupy
a zavery. Pred ptichodem ucastniki tohoto ,,pfedstaveni® sestavuje scénu, stanovuje,
kde kdo ma sed¢t, na co vidét, kdy kdo pfijit, aby dosahl kyzeného dramatického efektu.
Mnohé své zavery si nechavé az na posledni chvili, v ptipadé Vrazdy Rogera Acroyda

odhaluje dlouho hledaného podezielého, kterého zahy dramaticky ocist'uje.

Pro¢ vlastné¢ uvadim ptiklady jeho vystiedniho chovani? Tim, Ze nékteré¢ své
charakterové rysy zamérné stavi na odiv a jiné az dramaticky ptedvadi, odvadi
pozornost — patii to k jeho strategii. Celkové Casto vystupuje jako blaznivy potrhly maly
muzik, pfedvadi francouzské zvyky (ptestoZe je Belgi¢an) a lidé mu tak vénuji mensi
pozornost ve smyslu vdznosti — neni tfeba na n¢j pfili§ davat pozor, je prece tak podivny

a je to cizinec.

Dalsi vyskyty libani se tykaji pouze osob v manzelském ¢i mileneckém vztahu, a v jednom piipadé
jde o polibek dcery otci na dobrou noc. Nevyskytuji se tedy pratelské polibky na pfivitani ¢i pfi

louéeni ani mezi zenami, ani mezi muzi.
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4.2.2 Poirotova metoda — logika a empatie

Hercule Poirot svou metodu popisuje nejcastéji jako praci ,,malych Sedych bunék*
(ZNZS, str. 165; VNGH, str. 8; VRA, str. 87; VRA, str. 121), také jako psychologii
(ZNZS, str. 186; VNGH, str. 75, 154). Co ale takovy psychologicky pfistup obndsi?

Sam Poirot na jednom mist¢ fika:

., Mame jednu spolehlivou stopu, z hlediska psychologie spolehlivou. Vy ziejmé rozumite
cigaretam a vyhozenym sirkam, pane Giraude, kdezto ja, Hercule Poirot, se vyznam v

lidské dusi." (VNGH, str. 76)

Praktikovat psychologii tedy znamend rozumét lidem, jejich citim, mysSlenkdm,
motivacim a jejich chovani — jednd se o pfistup postaveny na empatii, vciténi se do
specifickych situaci jednotlivych osob a do jejich emoci a tuzeb v dané chvili a na
zkuSenosti. Empatie, zdjem a porozuméni lidem a jejich citim je tradi¢né pfipisovéna
Zzenam, jako osobam citlivéjSim a citovéji zalozenym a je chapéna jako femininni
vlastnost. Poirot zde stejné charakteristiky popisuje jako psychologii, kterou nazyva

svou hlavni vySetfovaci metodou, kterou on a i jini velmi ocenuji.

V souvislosti se svou metodou vySetfovani se vyjadiuje také k instinktu.
V tradiénim genderovém rozdéleni podle Renzetti a Curran (2003) intuice a instinkt je
pripisovan Zenam, zatimco u muzl se spiSe ocekava racio a analytické logika. Hercule
Poirot se k instinktu vyjadfuje hlavné v prvni knize, a to velmi pozitivné. Prohlasuje, Ze
on instinkt rozhodné ma (ZNZS, str. 134), ¢asto ho vede k dulezitym stopam (ZNZS, str.

66) a je tfeba mu vénovat velkou pozornost.

,Ale no tak,* naléhal Poirot a dodaval mi odvahy. , Nebojte se. Nechte promluvit
instinkt. Vzdy byste mél dat na instinkt. “ (ZNZS, str. 122)

., Instinkt je bajecna vec, “ premital Poirot. NemuiZete ho ani vysvetlit, ani ignorovat.
(ZNZS, str. 135)
., Opravdu, ““ Fekl Poirot smutné, ,,vy postradate instinkt.

., Pred chvili jste ale Zadal inteligenci, * zduraznil jsem.

,, Oboji casto kraci spolecne, “ rekl Poirot zahadné. (ZNZS, str. 135)
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Je velmi vnimavy k emocim ostatnich. Casto, kdyz charakterizuje néjakou osobu —
muze i zenu, se kterymi se setkal, vénuje velkou pozornost jejich emocim, Casto vétsi

nez jejich fyzickému vzhledu.

,,Boze, Poirote, “ zvolal jsem, ,, VSiml jste si t¢e mladeé bohyné?
Pritel vytahl oboci.

., Ca commence! * zavrcel. ,, Uz jste videl i bohyni!“

., Nebyla to snad bohyne? *

»Mozna. Mné tak nepripadla. “

,,Musel jste si ji prece v§imnout!“

,,Mon ami, dva lidé jen zridka postiehnou totéz. Vy jste kuprikladu zahlédl bohyni, ja —

«

‘, zavdhal.
LAno?
,, — pouze deévce s vydésenyma ocima, “ odpovédel Poirot vazné. (VNGH, str. 14)

Hercule Poirot v mnoha pfipadech odhali vraha na zdkladé toho, Ze vénuje
pozornost drobnym detailim v domacnosti, kterych si ostatni detektivové nevsimaji. Ma
prehled o tom, kdy a jak se pfipravuje a podava kava, zjakych hrnkd se pije, o
rozmisténi nabytku ¢i teploté v pokoji. K odhaleni vraha mu také poméha pozorovani
odévu ostatnich — vi, jaka je spravna délka plasté pro dospélého Cloveka (i kdyz rozdily
jsou nepatrné, plast’ dokonce preméiuje pomoci metru), porovnava odstiny a barvy bot,
vi, zda se kapesniky Skrobi, ¢i jen Zehli, a jaké se k tomu vaZzi zvyklosti v rliznych
zemich a mnoho dalSiho. Ostatni postavy, nejcastéji policisté, takovym ,,drobnostem*

nevénuji mnoho pozornosti,
., Pojdme, “ rekl, ,, ted’ si zevrubné prohlédneme hrnky na kavu!“
., Miij drahy Poirote! K ¢emu to, proboha, bude dobré, kdyz uz vime o kakau?

,Ach, la la! Mizerné kakao!" 7ekl Poirot ustépacne.
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Meél dobrou ndladu, usmival se, zaroven vsak pri poslednich slovech okadzale lomil

rukama a predstiral zoufalstvi, hral opravdu hrozné divadio.

A vitbec, * Fekl jsem se vzriistajici nevoli v hlase, ,, kdyz si pani Inglethorpova prinesla
kavu nahoru sama, pak naprosto nechdapu, co Cekate, Ze objevite, ledaze byste to bral
tak, Ze s nejvetsi pravdeépodobnosti nalezneme balicek strychninu primo na kdavovém

«

podnosu.
Poirot ndahle zvaznél.

,Jen pojdte, pojdte, miij priteli,” rekl a zavesil se do mne. ,,Ne vous fachez pas!
Dovolte mi, abych se zajimal o hrnky s kavou, a ja budu na oplatku respektovat vase

kakao. Co Fikate? Neni to vyhodny obchod? *“ (ZNZS, str. 61-62)

Lze to chapat jako femininni metody vySetfovani — domacnost (jeji uspotfadani i provoz,
pfiprava jidel 1 kavy, obleCeni ¢i kvétiny) patii jak v analyzovanych knihach, tak
v tradicnim genderovém uspotadani k Zzenské doméné. I kdyz je takovato technika u
Poirota nékdy prfedmétem kritiky ostatnich postav (skutecnost, ze vénuje pozornost
drobnostem, které podle nich nic neznamenaji), nakonec se ukéaze, ze hraly vyznamnou
roli v rozieSeni piipadu a ostatni nakonec citi k Herculu Poirotovi respekt za to, Ze si

jich v8imnul a spravné interpretoval.

4.2.3 Femininita u Hercula Poirota

Hercule Poirot pfedstavuje pro hlavni roli detektiva zvlastni postavu. V mnoha
ohledech se 1i§i od znamych detektivii - muzl, naptf. Sherlocka Holmese ¢i Phila

Marlowa, ktefi jsou typicti svou akénosti. Na prvni pohled se odliSuje svym vzhledem.

., Poirot byl vyjimecnée vyhlizejici maly muz. MeFil stezi sto Sedesdat centimetrii, ale
pohyboval se s velkou diistojnosti. Tvar jeho hlavy opisoval presné tvar vejce a vidy ji
mél naklonénou trochu na stranu. Jeho knir byl velmi navoskovany, vojenského
zastrihu. Upravenost jeho Satu byla téemeér neuveéritelna, veérim tomu, ze smitko prachu
by mu zpiisobilo vice bolesti nez zranéni stielou. Presto tento bizarni maly muz
hejskovského vzezreni, kterého jsem ke sve litosti nyni videl znatelné ochablého, patril

svého casu k nejoslavovanéjsim prislusnikim belgické policie. Jeho detektivni nadani
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bylo mimoradné a dosahl velkolepych triumfii, kdyz prisel na kloub nekterym z
nejvetsich zahad téch dni. " (ZNZS, str. 23)

Dals8im jeho typickym znakem je projevovani emoci. Tradicné se od muzl spise
ocekava, ze budou své city ovladat a ne je vystavovat na odiv (Renzetti a Curran 2003).
Poirot se vSak se svymi city neschovava, oteviené je projevuje i o nich s ostatnimi

hovoti.

Meél jsem tu nejlepsi naladu, avsak muj maly pritel mé vazné pozoroval.
,, Berete to prilis na lehkou vahu, Hastingsi. Privolate pohromu. “

., Nesmysl. Proc¢?“

., Nevim. Mam strach. “

,Strach? Z ceho?

,.Je ne sais de quoi. Zla predtucha’®.“ (VNGH, str. 13)

Na druhou stranu své emoce dokéze velmi dobfe ovladat. Proto jeho chovani vyvolava
dojem, Ze svou podivinskost a excentrické chovani cilené pfedvadi. K podivnému a
blaznivému muzickovi tak ostatni pfistupuji shovivave (stejné jako v ptipadé ,,vSetecné*
stafenky sle¢ny Marplové), neberou ho vZdy vazné€ a snadnéji pied nim slevi ze své
ostrazitosti, kterou zachovavaji pted ptisluSniky policejniho sboru. Lidé se mu dokonce

chodi svéfovat (napt. VRA, str. 176).

Potrpi si na vlastni vzhled, nejvétsi pozornost vénuje svému kniru. Nosi sebou dokonce

zrcadlo, ve kterém ho pravidelné kontroluje (napt. VRA, str. 101).

Ale kam mé to vedete, priteli? Nepujdeme do hotelu? Potrebuji si navoskovat knir, v
horku ve viaku mi Zalostné zplihl. Taky mam jisté zapraseny plast a vazanku si musim

prevazat. “ (VNGH, str. 118)

19" 714 piedtucha Hercula Poirota je znakem, e i on ma intuici (stejné jako sle¢na Marlova), jsou souéésti
jeho pristupu a ovliviyji jeho jednani. Na pocatku odstavce se taky objevuje povércivost — Hercule

Poirot ma strach, ze Hastingsova lehkovaznost by mohla piivodit pohromu.
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Ve Vrazde Rogera Acroyda (VRA, str. 101) popisuje, ze uspinéni svého rukavu riskuje
jen v ptipadé, ze si miize byt absolutné jist, ze dosdhne svého cile a ziska stopu, coz jen

opét ukazuje, ze na svém vzhledu velmi Ipi.

Pozornost vénuje 1 obleceni ostatnich, nejen upravenosti (jak ukazuje nasledujici

ukazka), ale 1 jeho sladénosti a eleganci.

, Nyni jsem pripraveny. Odebereme se do zamku a zjistime na miste, co se
prihodilo. Prominte, mon ami, oblékal jste se ve spéchu a vase kravata je posunuta k

jedné strané. Dovolte. * Obratnym pohybem ji upravil. (VNZS str. 41)

V podkapitole 4. 2. 1. (Vystiedni Hercule Poirot) jsem jiz uvéadéla dalsi piiklady jeho
posedlosti pofadkem a symetrii. I ve srovnani pouze s ostatnimi muzskymi postavami ze
vSech analyzovanych knih jeho poradkumilovnost vynikd, muzi se o usporadanost ptilis
nezajimaji, Castéji vystupuji jako nepotadni, nevénuji explicitné pozornost svému ani
cizimu vzhledu (i kdyz chodi spiSe upraveni). Péce o svlij vzhled 1 vzhled ostatnich a
zaliba v potadku jsou znaky, které jsou tradicné velmi explicitné pfipisovany zendm,

patii mezi typické znaky femininity (Renzetti a Curran, 2003).

Mezi kritiky (Makinen 2006, Peters a Krouse 1974), ale i mezi postavami v
knihéach je zndmy svou aroganci ¢i povySenosti pravé pro kterou je Casto kritizovan,

napfiiklad:

., Pcha! Pcha!* vyhrkl Poirot podrazdené. ,, Argumentujete jako malé dite. (ZNZS, str.
124)

,, Nepotrebuji. Jsem si tim jist — a jestli to neuzndte sam, pak jste hlupak, Hastingsi!

(VNGH, str. 152)

Je pravda, Ze to patii k jeho charakteru a k projevovani genderu — je si védom vlastnich
schopnosti a nema problém to ddvat najevo. I u této vlastnosti je patrny rozdil mezi
prvni knihou a témi dal$imi, ve kterych vystupuje vyznamné mirnéji. Na druhou stranu
je 1 velmi citlivy — nékolikrat stoji pfed dilematem, zda odhaleni vysledka jeho
vysetfovani neposkodi néjaké osoby. V dob¢, kdy poprvé vystupuje v Zahade na zamku
Styles, jiz neni v aktivni policejni ¢i detektivni sluzbé a v dalSich knihach ptichézi uz
explicitn€ jako detektiv v dichodu ¢i na odpocinku. Kdyz rozebira, pro¢ tesi ptipady, i
kdyz nemusi, uvadi dva divody. Rika, Ze to neni ani slava, ani penize, i kdyz obojiho si
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velmi ceni (napf. VRA, str. 72). Jeho prvnim diivodem je zabava — v dichodu se nudi a
feSeni piipadu pro nc¢ho predstavuje rozptyleni (VRA, str. 21; VNGH, str. 9).
Vysetifovani ale nebere na lehkou vahu, jeho druhou (a neméné¢ silnou) motivaci pro
pievzeti ptipadu je pomoc ostatnim. V ptipad€ Vrazdy na golfovéem hristi odjizdi na
misto vrazdy na zéklad¢ dopisu od neznamého ¢loveéka. V té dobé Hercule Poirot sedi
doma a doslova se nudi, dopis ho zaujme pravé svou naléhavosti. S doktorem
Hastingsem okamzit¢ vyrazi, dokonce se mu svétuje, ze ho dopis az vylekal a ze ma
strach o zivot doty¢ného (VNGH, str. 13). Protoze Casto vede vySetfovani soubé&zné
s policii, ktera dochazi k jinym zavérim a zatykd osoby podle Poirota nevinné, déla vse
proto, aby je ocistil. M4 (podobné jako slecna Marplova) silny cit pro spravedlnost, je

empaticky a ur€itym zptsobem tak pecuje o druhé (také femininni vlastnost).

4.3 Srovnani a diskuze

Nyni bych se rdda podivala na ob¢ postavy ve srovnani — co maji spoleéného a

v ¢em se odliSuji.

Sle¢na Marplova 1 Hercule Poirot se potkavaji ve své metodé, ktera je u obou
postavena na zkuSenosti s lidmi. Stejnym postupiim a technikam davaji ale jind jména.
Hercule Poirot sviij pfistup nazyva psychologickym, jeho ukolem je porozumét lidské
dusi (VNZS, str. 76). Diky tomuto pfistupu je schopen odhalit motivace, touhy, city a
reakce sveédkl, podezielych i samotného vraha. Na zdkladé téchto informaci s pomoci
svych Sedych mozkovych bun€k rekonstruuje pribéh zlofinu a odhaluje pachatele.
Sle¢na Marplova ve knize Vrazda na fare popisuje svij zajem o lidskou pfirozenost
jako sviij konicek, ale i jako pfedmét svého studia. Pozdéji je jeji schopnost rozumét
lidské povaze, vcitit se do ni, chdpat jejich pocity a potieby nazyvana jeji
specializovanou schopnosti. U obou dvou je jejich pfistup postaven na empatii —
vlastnosti, €1 spiSe schopnosti, ktera je tradicné€ pfisuzovéna femininité. Tou je tato
schopnost u sle¢ny Marplové i zdlivodiovéana, naopak u Hercula Poirota je pfisuzovana
jeho vlastnostem detektiva-muze. Mezi postavami sle¢ny Marplové a Hercula Poirota se
objevuje ve vztahu k genderu dal§i dichotomie v popisech jejich metod. U slecny
Marplové se vyhradné uzZivd slova intuice jako femininni schopnosti (i kdyz

v pozdégjsich knihach tento popis ustupuje) a u Hercula Poirota jde vyhradné o instinkt
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jako maskulinni schopnost (intuice je v knihach, ve kterych vystupuje Poirot,
pfipisovana pouze zenam). Zaklad obou schopnosti je nicméné stejny — jedna se o
vyciténi, odhad urcitého stavu, prozfeni, které neni opfeno o raciondlni argumenty.
Slovnik spisovné &estiny'' dokonce intuici popisuje jako ,,instinktivni poznani n&&eho.

Ptesto jsou obé schopnosti pfidéleny danym osobam na zaklad¢ jejich genderu.

Pro postup pfi vysetiovani a pro objevovani diilezitych stop je pro oba vyznamna
pozornost vénovana predmétim, uspofadani a chodu domécnosti, kterd je tradi¢ns'?
sférou zen. VSimaji si také, jak se kdo obléka (vcetné doplnkil), zda jeho obleceni
odpovida situaci, v niZ se nachazeji a tyto poznatky vyuzivaji k rekonstrukci zloc¢inu.
Opét, u slecny Marplové je pfipisovana jeji zkuSenosti jako Zeny (s domécnosti,
s oble¢enim, atd.) a u Hercula Poirota jeho excelentni detektivni schopnosti vyhledavani
1 drobnych stop, 1 kdyz je tieba poznamenat, ze k ¢astému pocatecnimu nepochopeni ¢i
udivu jeho okoli. Kdyz vSak v zavéru predklada zucastnénym rekonstrukci zlocinu,
vzdy je tato jeho schopnost velmi ocefiovana. West a Zimmerman (2008) tikaji, ze
jakékoliv nase chovani béhem kterékoliv situace mize byt vztazeno k nasemu genderu,
muzeme byt pozadani, abychom naSe chovani z této genderové pozice obhdjili. Okoli
sleény Marplové 1 Hercula Poirota tak jejich chovani (bez ohledu na to jaké vlastnég je)
pfipisuje vZdy jejich genderu (West a Zimmerman 2008) — stejné postupy a vlastnosti
jsou bud’ chdpany jako femininni ¢i maskulinni, v bindrnim vztahu (Butler 2014).
V analyzovanych knihach neni chovani sle¢ny Marplové hodnoceno vypravéem ani
ostatnimi postavami jako muzské, a ani Hercule Poirot neni oznafen za zZenstilého.

Muze se jednat o zplisob jak zamezit necitelnosti a nejednoznacnosti jejich genderu.

V zéavéru vySetfovani piipadi nemaji ani slecna Marplova, ani Hercule Poirot (i
kdyZ s menSi intenzitou) tendenci pfivlastiiovat si vetejné vysledky své prace. Sle¢na
Marplovd to zdivodnuje publicitou, které se chce vyhnout. Pocty tak piipadnou
policejnimu sboru ¢i dalSim externim detektiviim, ktefi se na pfipadu podileli, v knize

Vrazda na fare dokonce za ,,vyfeSeni piipadu (se kterym ve skuteCnosti piijde sle¢na

11 Heslo "intuice". In: Slovnik spisovného jazyka &eského [online]. Ustav pro jazyk &esky, 2011 [cit.
2018-06-27]. Dostupné Z:
http /Issjc.ujc.cas.cz/search.php?hledej=Hledat&heslo=intuice&sti=EMPTY &where=hesla&hsubstr=no

V analyzovanych knihach je toto tradi¢ni pfisouzeni domacnosti zenam cCasto patrné hlavne
v oc¢ekavani ostatnich. Mezi vedlej$imi postavami se vyskytuje mnoho Zen, které se domacnosti nevénuji,
casto dochazeji denné do zaméstnani, viz napt. Makinen (2006) ¢i Rowland (2001), které ostatnim zZenam
v knize vénuji ve veétsi mife. Ja se ve své praci vénuji primarné postavam slecny Marplové a Hercula
Poirota.
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Marplova) je inspektor Slack povysSen. Hercule Poirot se ve Vrazdé Rogera Acroyda
vzdava jiz doptedu svého podilu na pripadu a vyslovné si pieje, aby jeho jméno nebylo

Zminovano.

Na obé postavy klade jejich okoli vysoka ocekdvani, zaroven jsou ve svych
vykonech podcenovani. U Hercula Poirota jsou ocekavani vyssi, hlavné diky jeho
oficidlnimu postaveni detektiva a jeho velmi dobré povésti a zkuSenostem. Podcenovan
je kviili svym vysetiovacim metodam a jejich nepochopeni okolim. Také z diivodu jeho
vystiednosti a podivného chovani (viz kapitola 4.2). To sice vede k pochybnostem, jestli
kdyz se chova tak blaznive, zda je opravdu schopen piipad vyfesit a zda jeho uspéchy
nejsou jen otdzkou Stésti, ale jeho podivny zplisob chovani je mu mnohdy piekvapive
tolerovan a z reakci jeho okoli vyplyva, Ze ho pfipiSou jeho ptivodu ¢i prosté faktu, ze je

cizinec. Jeho postava se tak stava ptijatelné;si.

U sle¢ny Marplové jsou ocekavani vztazena primarné k jejim diivéj$im tspéchim
a osobni zkuSenosti jak u jejich osobnich pfatel (napf. pani Bantryova), tak u ¢lent
mistnich policejnich sbort ¢i Scotland Yardu. Na rozdil od Poirota, jsou pochybnosti o
jejich schopnostech nejcastéji zdlivoditovany jejim genderem a v€kem, ktery se spojuje

v jeji obraz ,,staré¢ panny* (viz podkapitola 4. 1. 1).

Jak sle¢na Marplova, tak Hercule Poirot s témito ocekavanimi pracuji. Jak jsem
popisovala u jednotlivych postav v predeslych kapitolach, vyuzivani ptredsudkd a
ocekavani, které k nim ostatni citi, jak v souvislosti s jejich genderem, ¢i s jejich

socialnim postavenim, jsou soucasti jejich metody.

Peters a Krouse (1974) Agathu Christie kritizuji pro negativni vykresleni Zenskych
postav. Podle nich Agatha Christie rozdéluje zeny na aktivni a nezéavislé Zeny, které jsou
ale Casto destruktivni, nasilné a se sklonem ke krimindlnim ¢inim (vystupuji jako
vrazedkyné ¢i zlod&jky) a Zeny pasivni a zavislé, které jsou podle nich neskodné. Sle¢na
Marplova rozhodné ptedstavuje ptiklad t€ prvni kategorie — je nezavisla, at’ uz jako
neprovdana Zena, ale i ve svém chovani, kdy ve svych postojich a nédzorech vychazi
pouze ze svych zjiSténi, nenechava si vnucovat ani nepfebird nazory jinych. Ve svém
zivoté 1 v priubéhu vySetfovani je aktivni, vymysli akéni plany na dopadeni zlo€inct.
V analyzovanych knihach nikdy nevykazuje destruktivni ani nésilné projev chovani a

jako vysSettovatelka vrazd stoji na opa¢ném polu kriminalnich aktivit.
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5 ZAVER

Ve své bakalarské praci jsem se vénovala dvéma postavam z dila Agathy Christie
— sle¢né¢ Marplové a Herculu Poirotovi. Na jejich ptikladu jsem s pomoci teoretickych
konceptt Judith Butler, West a Zimmerman, které jsem ptedstavila v teoretické casti,
sledovala, jak performuji ¢i ,,d€laji* sviyj gender, jestli a kdy tak ¢ini zamérné

v souvislosti s o¢ekavanimi okoli.

Je tieba fici, ze obé postavy jsou ve svém performovani genderu ambivalentni. Jak
ukazuji v analytické cCasti (kapitola 4), ¢asto osciluji mezi dvéma poly — v nékterych
situacich se chovaji zcela v souladu s tradi¢nimi genderovymi ocekdvanimi okoli, v fadé
jinych situaci ale ptsobi genderové ,,nestandardn&“. Sle€na Marplova je Casto velice
pecujici a starostlivd, coz je povazovano za typicky znak femininity. Hercule Poirot
mnohdy dava najevo svou intelektualni ptevahu, coz je rys v daném historickém

kontextu (zacétek 20. stoleti) spojovan spiSe s muzskym genderem.

Na druhou stranu se oba Casto chovaji zplisobem, ktery je tradi¢né ptisuzovan
opac¢nému genderu. Sle¢na Marplova se angazuje v odhalovani zlo€inu, je ,,odbornici

na mrtvoly“, Hercule Poirot intenzivné projevuje emoce a velice dba o sviij vzhled.

Tim, Ze oba dé€laji néco, co je standardné piisuzovano opacnému genderu,
roz$ifuji pole femininity a maskulinity. Rozdil Ize spatfovat v tom, jakym zptsobem je
jejich performace druhého genderu akceptovana jejich socidlnim okolim. U sle¢ny
Marplové tak mize vzniknout dojem, Ze se v jejim piipadé jedna o pouhé ,tlachani a
slidéni kolem®, tento obraz a pojeti slecny Marplové ma piivod primarné v popisech a
hodnocenich jejiho okoli, které se snazi zaclenit jeji ptekvapujici chovani do jejiho
celkového obrazu a to vztazenim k jejimu genderu — jejimi metodami jsou tak ve svétle
ostatnich postav ,,drbani, strkdni nosu do vSeho, vyhlizeni ze své zahradky, prosta
zenskd intuice a rozuméni dévcatim a jejich vrtochim®, chovéni s jasnym rysem
femininity se stereotypnim ocekavanim. U Hercula Poirota jsou jeho femininni rysy
bud’ popisovany jako znaky (maskulinnich) kvalit vyznamného detektiva nebo se stavaji
soucasti jeho obrazu podivina a cizince. Objevuje se u n¢j také instinkt, coby muzska
podoba intuice. Jak jsem jiZ zminila v uvodu, historické souvislosti postav a v ptipadé
Hercula Poirota jeho néarodnosti stranka, by jist¢ zaslouzili podrobnéjsi analyzu a

mohou se stat ndmétem na dalsi praci.
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Dilezité je, ze ob¢ analyzované postavy se svym genderem a s ocekavanimi, které
se knému vztahuji, aktivné pracuji — casto aby dosahli novych informaci pro
vySetiovani. Zvlasté¢ u sleCny Marplové je patrné, ze jeji manipulace s genderovymi
ocekavanimi je zdmérna. Zajimavy je ovSem smér manipulace — jak slecna Marplova,
tak Hercule Poirot ve vybranych situacich manipuluji svlij gender smérem k
»zenskosti®, ktera je okolim obvykle vnimana jako méné schopna a tudiz méné

ohrozujici.

Ob¢ postavy byly uz za zZivota Agathy Christie velmi popularni. Tim, ze autorka
jako hlavni postavy svych detektivnich romanii zvolila osoby, které se v nékterych
rysech vymykaji tradicnim predstavdm o genderu, pomohla v dobé, ve které zila,
vytvotit modely, jez svym chovanim vyjednavaji a obhajuji novou podobu svého
genderu jak v detektivni literatufe, tak obecné. I kdyZ se z dneSniho pohledu mize zda
jejich chovani stale stereotypni, ve své dobé se tyto postavy jist€¢ zapojily do nového
vyjednavani genderu (Makinen, 2006) a pro m¢ osobné lze v jejich charakterech najit

inspiraci i v soucasnosti.
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