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Abstrakt

Tato diplomova prace se zabyva symbolikou zelvy ve vytvarném uméni. Pro udrzitelné;si
rozsah prace je text omezen na evropskou tradici. Prace je rozdélena na tfi ¢asti. Prvni se
veénuje literatute, ze které do vytvarného uméni prechazely vyznamy. Jsou v ni podrobné
rozebrany pocatky psani o Zelvach a vyvoj prevladajicich linii jejich symboliky az do
17. stoleti. Jedna se o zelvu-zZenu, zelvu- pfiSeru a heretika a pomalou zelvu. Ve druhé
¢asti jsou kratce zminény ty odstiny zelvich vyznami, na které se v prvni ¢asti kvili
¢asovému ohraniceni kapitoly nedostalo. Tieti ¢ast se pak vénuje piipadové studii, a to
obrazu Koupajici se nad zelvou od Henriho Matisse. Zahrnuje také vyskyt Zelvy-zeny

v historii uméni.
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Henri Matisse, Koupajici se nad zelvou

Abstract

This master’s thesis deals with a symbolism of tortoise in fine art. The text is limited to
the European art only, to keep the range of the thesis sustainable. The thesis is devided
into three parts. The first chapter focuses on literature, as a source of meanings for fine
art. There are in detail described beginnings of literature about turtles and development
of the dominant lines of their symbolism until 17th century. It is about "Tortoise-Lady",
"Tortoise-Beast & Heretic" and "Slow Tortoise". Within the second part there are briefly
mentioned the shades of turtle meanings that were not specified in the previous chapter
due to the time period limitation. The third section includes a case study of the painting
"Bathers with a Turtle" by Henry Matisse. It contains also occurrence of "Tortoise-Lady"

within the history of art.
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1. Uvod

Tti véci jsou darem Stéstény:
Narodit ¢lovékem, a ne pfiserou,
Narodit se muzem, a ne Zenou,

Narodit se Helénem, a ne barbarem

V tomto duchu zformuloval Diogénes Laertius Sokratilv vyrok o §tésti.! A da se
fici, Ze tim dobfe vystihl nestésti zelvy. Hlavni symbolika tohoto tvora totiz skutecné
spocivala v pravém opaku Sokratova zrozeni pod vlivem S$téstény. Vzdyt v pribéhu
historie byla piiSerou s krunyiem. Zlym stvofenim, které lac¢nilo po krvi ¢loveéka. Stala se
také symbolem Zeny, sice ctnostné, ovSem stale pouze muzi poddané zeny. A diky svému
krunyti, pro ktery je ve zvifeci fiSi tak ojedin€la, byla také barbarem, nepfitelem
kiestanstvi a heretikem pravé viry. Jeji vyznamy se liSily podle historického obdobi
a jeho potieb i literarnich autort a zanrt, které zrovna byly v oblibé. Navic ovS§em byla
zelva také symbolem uvazeného konani a pomalého spéchu, zvifetem pouzivanym na
alegoriich hmatu, tvorem nesoucim na zadech celou tihu svéta i nékolika dalSich
vyznamd.

Vse souvisi také s vyskytem zelvy v pfirodé. Vzdyt’ byla soucésti lidské historie
od nepaméti. Na Zemi, kde jsou nyni lidé nekorunovanymi vladci, se vyskytovala zelva
mnohem dfive nez lidé. Zelvy byly dokonce jednim z prvnich Zivo&ichd, ktery opustil
pravéka mote a zacal kracet po zemi. Diky své schopnosti rychle se pfizplisobit ménicim
se podminkam pfezili tito tvorové, paradoxné témét nezménéni, az do dnesnich dnd. Od
pocatku obyvaly zelvy subtropické az mirné oblasti svéta, s horkymi léty a mirnymi
zimami. V Evropé je odjakziva najdeme hlavné v okoli Stredozemniho mote. Zazily tedy
zrod nasi civilizace. Diky své plachosti, schopnosti splynout s okolim a svému
jedine¢nému krunyfi byly vSak vzdy pro lidi tak trochu zdhadou.

Nemélo by nas tedy pirekvapit, ze zelvy najdeme 1 ve vytvarném umeni. Jejich
zpusob zivota a vlastnosti jim v pribchu déjin zajistily oblibu a Zelvy se tak staly

symbolem mnoha, kolikrat aZ protichiidnych vlastnosti. Nejen mistné jsou vSak Zelvy

v, "Epuirrog 8’ év toig Bioig i todtov dvapépel 10 Aeyduevov 6mé tivav wepi Zwkpdrovg. épacke yap, paot,
IV TODTWV Eveka yapy &gewv tif Toyn: mpdtov uev 8t dvipwmog yevéuny kai ob Oypiov, elto 11 dvip
Kol ob yovi, tpitov én "ElAny kai ob PapPapogs. “ R. D. Hicks (ed.), Diogenes Laertius, Lives of Eminent
Philosophers, Cambridge 1972.
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rozsifené po celém svéte. Dostaly se také do mytd a pribéhi riznych civilizaci, a proto se
vyskytuji i vkazdém uméni?> Do této price viak pronikly pouze evropské myty
a evropské uméni, vychazejici z tradic navazujicich na fecko-fimskou civilizaci. A€ jsou
v praci zminéné ruzné zelvi symboliky, diiraz je poloZen anticko-humanistickou tradici.
V jejim ramci byla vybrana pro podrobnéjsi prozkoumani symbolika zelvy-ctnostné zeny,
které se vénuje druhd ¢ast prace, tedy ptripadova studie.

Stejné jako naptiklad znalosti o velkych bitvach jsou znalosti o Zelvach
zaznamenané v textech. Proto se prvni ¢ast prace vénuje historii psani o Zelvach.
Konkrétnéji psani o jejich vlastnostech a sledovani procesu, kterym ziskavaly nové
vyznamy. Jiz ve starovékém Recku se o téchto zvifatech autofi zmitiuji. Ne vzdy si ale
ovéiovali své teorie, proto se v textech vyskytuji rizné polopravdy, které pak piezivaly
jesté dlouha staleti. Mezi hlavni autory, ktefi zahrnuli do svych spisii Zelvi svét v antice,
patii Plinius, Plutarchos, Ezop a mnozi dalsi. V téchto spisech se jiz doc¢itdme o podobné
roli zelvy a manzelky a nalezneme také spisy popisujici zelvi pomalost i jeji dalsi
vlastnosti. Tato stvofeni nezmizela z pod pera autorii ani po zaniku fimské civilizace.
Zménily se v§ak vyznamy, které jim svét prikladal. Ctnostna Zelva se kolem patého stoleti
naseho letopoc¢tu ulozila ke spanku, aby uvolnila misto zelvé-hiis$nici. Tu nalezneme
v nékterych ptekladech Bible, ve spisech cirkevnich otcli a samoziejmé jako pfiSeru
v bestiafich. S dalsi historickou epochou se Zelvi symbolika znovu obratila. Renesance
znamenala ndvrat pozitivni ikonografie zelvy. Rozvazné zvife a Zelva-manzelka se se
vznikem emblematickych knih rozsitila a ukotvila se do symbolického jazyka natolik, Ze
jiz nezmizela a udrzela se do soucasnosti. D4 se vSak fici, Ze Zelva-zena zUstala libuistkou
omezeného okruhu intelektudlli. Na rozdil od rozvazné zelvy nedoslo k jejimu masovému
roz$iteni. Rozvazné zelv€, je stejné jako dal$im ezopovskym piibéhiim, vénovana
pomérné rozsahla posledni ¢ast prvni kapitoly.

Porenesancnim vyvojem se bude kratce zabyvat druha kapitolka. I nadale se
vlastnosti pfipisované Zelvam menily. V podstaté jiz ale dochéazelo jen ke zménam ve
stavajici Zelvi symbolice. Diky rozriziiovani existujicich vyznami vznikla ze Zelvy-Zeny
hmatova zelva, z dlouhovéké Zelvy moudra Zelva, a postupné rostl také vyznam zelvy

jakozto nositelky svéta. VSe Slo ruku v ruce se vzristajici oblibou Zelvy, nejdiive jako

2 Zakladni piehled o Zelvé v kulturni historii je mozny ziskat v: Peter Young, Tortoise, London 2003. —
Margarete St — Rudolf Malter, Vom Mythos der Schildkrite, Dortmund 1991. O ikonografii zelvy v
malifstvi, ne vzdy vSak pfesné a podlozené literaturou: Sigrid Dittrich — Lothar Dittrich, Lexikon der
Tiersymbole: Tiere als Sinnbilder in der Malerei des 14—17 Jahrhunderts, Petersburg 2005.
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luxusniho zbozi, potom jako pochutiny a nasledn¢ i doméciho mazlicka. V dnesni dobé
je zelva také tragicky zndma kviili hrozicimu vyhynuti.

Tteti Cast se vénuje jednomu z nejrozsifencjSich témat Zelvi symboliky. AZ do
19. stoleti jim bylo spojeni Zelvy se ctnostmi. Tento vyznam byl sice ve 20. stoleti
zastinén jinymi, ale zcela se neztratil, jak bude dale ukdzano. A to je jeden z diivodu, které
¢ini Zelvu-zenu tak zajimavou. Tteti kapitola je koncipovana jako ptipadova studie obrazu
Henriho Matisse. Jednd se o obraz tichych Zzen sedicich kolem malické Zzelvy,
premitajicich o pravdach Zivota. Jeho titul je Koupajici se nad Zelvou [9]. Ve studii je
vysvétlen pivod obrazu, vyvoj jeho namétu a historie i soucCasnost obrazového

zpodobnéni zelvi manzelky.



2. Zelvi literatura

Zelvy ziskavaly vyznamy pro sviij vyskyt ve vytvarném uméni v pribshu staleti,
a to prevazné diky vlastnostem, které zaznamenavali autofi literarnich d¢l. Nejedna se
pritom pouze o encyklopedie, Zelvy byly odedavna piitomné také v bajkach, mytech ¢i
bestiatich. V moderni dob¢ se pak zelva zacala ¢im dal tim Castéji objevovat i v romanové
literatute a pohadkach. Dnes je téméf pravidlem, ze v dilech, kde se mluvi o moudrosti
veéku, kosmologii svéta, nebo rozvaznosti v kontrastu se zbrklosti, se vyskytuje prave
zelva. Zakoftenila do symbolického jazyka natolik, Ze jiz necitime potiebu se ptat, kde se
naptiklad souvislost Zelvy a rozvaznosti vzala. VétSinou se zelva nevyskytuje v literatuie
ani v umeéni jen pro zadnrové zpesteni. I v dnesni, v mnohém casto obsahové vyprazdnéné
dobé¢, byva zZelva nositelkou vyznami a ponauceni. Moudra, pomalé a dlouhovéka zelva
je od antiky az po dneSek dobfe srozumitelnym symbolem, a to i pfes to, ze se v prubchu
veékl a skrz jednotliva dila li$i informace, které¢ nese. A 1 kdyZ je dnes nékolik jejich
symbolickych vyznami znamo, jsou i takové, které jsou skoro zapomenuty. Bude tedy
uzitecné se podivat, odkud symbolicka zelva pochazi a jeji vyznamy si zopakovat.

Jak jiz bylo zminéno, zelva se vyskytuje po obvodu celé zemékoule a diky tomu
ji nalezneme v piibézich celého svéta. Ani celd diplomova prace by vSak nestacila
obsahnout ptibehy zelvy ve vSech kulturach, a proto bude v této kapitole vénovana
pozornost pouze evropské literarni tradici. Vybér byl dale ziZen snahou sepsat tu
literaturu, ktera ovlivnila vyznamy, které byly Zelvé piisuzovéany.> Navic byl polozen
diraz na anticko-humanistickou tradici, v ramci které se Zelva objevuje nejcastéji
1 v dnesni dobé.

Neptekvapi, ze hlavni texty této tradice pochazeji z obdobi antiky a renesance,
proto je v praci polozen diiraz na literaturu, kterd vznikla pravé tehdy. Casto se jedna
o texty, které byly pielomové nejen pro zelvi ikonografii, ale celkové pro historii

literatury a lidskych znalosti.

Z vyse zminénych divodu ve vybéru literatury zaCiname antickym Reckem.

Jedny z nejstarSich texta, které silné€ ovlivnily vice nez dva a ptl tisic let dlouhou tradici

3 Obsahly seznam piirodovédné literatury do roku 1758, které se tato prace az na nékteré vyjimky nevénuje,
(hranici je rok zavedeni Linneova hierarchického systému taxonomie) je knalezeni na: Anders
G. J. Rhodin, Pre-Linnaean Turtle Literature, Chelonian Research Foundation,
http://www.chelonian.org/pre-linnaean/, vyhledano 5. 4. 2018.

8



zelv ve vytvarném uméni, jsou piipisovany Ezopovi, nejzndméjSimu tvlrci bajek,
Zijicimu snad v 6. stoleti pf. n 1. v Athénach a na ostrové Samos.* Jedna se o piibéhy dnes
znamé jako Ezopovy bajky. Po dobu téméf jednoho tisicileti rozkvétu antické civilizace,
si zachovavaly obrovskou oblibu. V temném stfedovéku jejich znalost i1 obliba opadla,
aby znovu ziskaly sviij ztraceny vliv v 10. stoleti a udrZely si jej az do soudasnosti.’
Nektefi badatelé je dokonce nazyvaji jednim z nejvlivnéjsich Zanri recké a rimské
kultury.®

Bajky byly od doby svého vzniku zivym ttvarem, vypravénym pro zabavu, pro
poudeni a po prvni tfi stoleti tradované pouze Ustni tradici.” Pravé jejich popularita vedla
k vytvaieni novych bajek a jejich zaclenovani do korpusu bajek prisuzovanych Ezopovi.
Mnozstvi 1 slozeni bajek se v riiznych piekladech i mezi jednotlivymi vydanimi ménilo.
Ke zménam vSak dochézelo i v samotnych ptibézich. Lisila se ziskand moralni pouceni
a ménila se zvifata, ktera vyznamy nesla.® Né&které pozdéjsi bajky, jsou proto zaclenény
dale v této kapitole podle doby svého vzniku, respektive svého zapojeni do ezopovského
korpusu. I pfes vSeobecnou znamost Ezopa je zde bajkam vénovana pomérné rozsdhla
pasaz, pro vytvoreni komplexné¢jsiho pohledu a propojeni sit€ navaznosti dané tematiky.

Rana vydani bajek byla sepsand v latin¢ a fectin€. Prvni dochovany latinsky
preklad pochazi z pera Phaedra z 1. st. n. 1. Prvni fecky pteklad pak pochazi z podobné
doby od autora jménem Babrius. Mezi antickymi bajkami nalezneme tfi, ve kterych hraje
prim Zelva. Uz zde zastupuje v kaZzdém piib&hu jiné ponauceni a jsou ji pfipisovany jiné
rysy.

Prvni bajka s nazvem Jupiter a Zelva vyklada o zpusobu, jakym Zelva ziskala
krunyft. Stalo se to, kdyz ptiSla pozd€ na svatbu svého vladce, Jupitera. Po jeho vycitkach
se vymluvila na nelibost, kterou citi, kdyz opousti svlj domov, a diky které otali

s odchodem. Jupitera vymluva neuspokojila, a tak ji jako trest zajistil, ze sviij domek od

4 Informace o Zivoté Aesopa zpracované napiiklad v ivodu €lanku: Petra Kubickova, Ilustrovany prvotisk
Ezopovych bajek ve fondu VKOL, in: Bibliotheca Antiqua 2014, Olomouc 2014, s. 132—-134.

5 Laura Gibbs, Aesop’s Fables, Oxford 2008, s. X.

8 Ibidem.

7 Prvni, nedochovany, soupis bajek pochazel idajné od Demetria z Phaleronu, z obdobi kolem 320 pt. n. 1.,
viz Petra Kubickova (pozn. 4), s. 133.

8 Bajek vzniklo za vice nez dva tisice let jejich historie nékolik tisic. Mimo $iroké kolekce antickych bajek
v knize Bena Perryho (Ben Edwin Perry, Phaedrus, Babrius, Fables, Cambridge 1965) a Laury Gibbs
(Gibbs (pozn. 5)) je mozné podrobnéjsi studium a porovnani variant napiiklad na internetovych strankach
L. Gibbs, kde shromazdila kolekce mnoha autorti, vétSinou s odkazy na zdrojové knihy a s ilustracemi.
Laura Gibbs, Mythfolclore, http://mythfolklore.net/aesopica/index.htm, vyhledano 2. 6. 2018.
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té¢ doby nosi vsude s sebou a jiz ho nemusi nikdy opustit.” Od té doby ma tedy Zelva
krunyt. V tomto piib¢hu tkvi zéklad tradice zelvy, ktera zdlraziuje lasku k vlastnimu
domovu. Tedy Zelvy, ktera stejné jako spravnd manzelka setrvava ve své domacnosti.

Druhy ptibéh vyklada o Zelvé a orlovi. Je uveden v Babriovi i v Phaedrovi, 1 kdyz
se signifikantnimi zménami. Babrius bajku uvadi s poucenim, ze mame byt spokojeni
s tim, co mame. Zelva v ni byla nedockava vidét svét z vysky, prala si znat vic, nez na co
z prachu zem¢ dohlédla. Slibila proto orlovi vsechny dary Vychodniho more, kdyz ji svét
z vysky ukaze. Orel ji vynesl nad mraky, protoze mu vsak jeji dary za vSechnu namahu
nestaly, pustil ji na vrcholek hory, o ktery se jeji krunyi rozbil jak skotapka ofechu.!”
Podle ¢eského piekladu z roku 1975 byla zelvy posledni slova: ,, Pravem umiram, vzdyt
oblakii a kiidel nema zapotiebi, kdo s namahou se Sourd i jen po zemi!*'" Zelva tedy
doplatila na pftiliSnou zvédavost a svou véénou nespokojenost, na kterou si musi ddvat
pozor i ¢lovek.

V Phaedrové bajce Orel, Zelva a vrana se role zelvy zmenSuje na orlovu kofist.
Orel se nemuze dostat k Zelvimu masu ptes tvrdou skotfapku jejiho krunyie. PtihliZejici
vrana mu poradi s podminkou, Ze se s ni o Zelvi maso rozd¢li. Orel si radu vyslechne a
udini, jak poradila. Zelvu vynese do nebes a pusti ji na skalnatou zem. Tvrdy krunyi

praskne a orlovi a strace se odhali kralovska krmé.!? Piesto, Ze Zelva je pfirodou chranéna

%, Zedg youdv mévia o (Go iotia. Movig 6¢ yeldvig botepnodons, diamopdv thv aitiav, Tij totepaiq
émovOdveto avtiic St 16 udvy émi 10 deimvov ovk fAbs. Tiic 8¢ eimovong Olxog pilog, olkog dpiorog,
Gyavoxtiioog kot avTiic mapeokevacey abdTHy 1OV olkov avtov fastdlovoav mepipépety. ObTw moAloi TV
avOpdTWY aipotviol ualrlov MTtdg oikelv fj mop' dlAoig moAvtelds drautdobar. Aesop, Zgvg Kol yeAdvn,
in: Emile Chambry, Esope fables, Paris 1927, s. 56b—57b.

10 Na0ig yeidvy yvdow wot' aibvioaig

Aépoig te xai kijoéy simev dypootaig

"kaué mrepatny £ibe Tig memouiker. "

7] 0" évioyav Elelev aietog ordTTWV*

"mooov, yélopva, uiclov aiet® dwoeig,

dotig ¢' Eappny kai petapotov Onow, "

"o tij¢ Epvbpiic mavio ddpa oot dwow."

"toryop dvalw" pnotv. drriny o' dpog

Expoye vépeory, Evaey gigc dpog piyag

fipacev avtiic 0biov S0TPaKoV VATWY.

1 &' simev éxyiyovoa "ovv Sixy Oviiorwm-

1 YOp VeP®V po1, Kai Tic 1V TTEp@Y ypem,

7] Kol youdle ovokoiws mpoforvovay. “ Aesop, Perry 230 (Babrius 115), in: Ben Perry, Babrius, Phaedrus.
Fables, Cambridge 1965, dostupné online: http://mythfolklore.net/aesopica/ babrius/115.htm, vyhledano
3.5.2018.

' Ezop, Zelva a orel, in: Rudolf Kuthan, Ezopovy bajky, Praha 1975, s. 52.

12 Aquila in sublime sustulit testudinem:

quae cum abdidisset cornea corpus domo,

nec ullo pacto laedi posset condita,

venit per auras cornix, et propter volans

'Opimam sane praedam rapuisti unguibus;

sed, nisi monstraro quid sit faciendum tibi,
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http://mythfolklore.net/aesopica/%20babrius/115.htm

proti predatorim silnym krunyfem, stala se diky vrané jejich obéti. Phaedrus proto
pfipomind, ze i Clovek, ktery se citi byt v bezpeci a chranény, by si mél dat pozor na
Spatnou radu.

Tato bajka je pro historii zanru téméi ukazkova. Vychazi z mnohem starSiho
indického piibéhu o Zelvé, ktera se dohodla s kachnami, Ze ji vezmou do oblak.'
Ptiznacna je témét soucasna existence dvou velmi podobnych ptibéht, ve kterych dojde
k upusténi Zelvy orlem a vétSinou jeji tragické smrti. UZ na téchto informacich je tedy
dobie zietelny typ zmén, ke kterym v piibézich dochazelo. V neposledni fadé je tato bajka
dualezita proto, ze ptibéh Orla, Zelvy a vrany byl jediny ze zminovanych bajek sepsan
v lating a diky tomu byl jediny, ktery se vydrzel tradovat po cely stfedovek.

Ve tieti Ezopové bajce vystupuji postavy Zelvy a zajice. Dnes se jedna o jednu
z nejslavnéjSich bajek, ktera je Ezopovi pfipisovana. Stejné tak je jednim z nejslavnéjSich
elvich piibshi vibec. Zelva vyzvala zajice zesmésiujiciho jeji pomalé nohy k zavodu
a on s vidinou jisté vyhry souhlasil. Kdyz zavod zacal, zelva vybé&hla, ale zajic se rozhodl
zdiimnout si, jelikoZ pomalou Zelvu pieci vZdy dozene. Jenze kdyZ se vzbudil, zjistil, Ze
zelva je uz v cilové rovince a on nema $anci nad ni zvitézit.'* V antické verzi bajky je
kladen diiraz na pfehnanou sebediivéru zajice a upozornéni, Ze je snadné sviij talent zmarit
zahalkou, zatim co nadSenim a vytrvalosti je mozné pfemoci lenost. F. R. Adrados uvadi
ve své knize o historii latinsko-feckych bajek moznost, Ze bajka Zelvy a zajice vychazi

ze Zéndnova paradoxu.'

gravi nequiquam te lassabit pondere.’
promissa parte suadet ut scopulum super
altis ab astris duram inlidat corticem,
qua comminuta facile vescatur cibo.
inducta vafris aquila monitis paruit,
simul et magistrae large divisit dapem.
sic tuta quae Naturae fuerat munere,
impar duabus, occidit tristi nece.* viz Perry (pozn. 8), s. 242.
13 Jean Phillip Vogel, The Goose in Indian Fables and Fairy-Tales, in: idem, The Goose in Indian Literature
and Art, Leiden 1962, s. 43—46; Ptib&h sam se zatadil po bok Ezopovych bajek naptiklad v dile La Fontaina
(viz s. 29, pozn. 84).
14 Hoddv yeddvng xoteyéia aywds. H 58 épn- Eyd oe t0v toydrovy vikijow. O 6 Adyw udve Adyeig
10070 GAL" Ep1le Kol yvdOi. — Tig 0 10V tomoV Oploel, Epy, kal fpofevact Thy viknv, — AAorné, épn, 1 dikaio
xal copwtaty. "Erale o0& v dpynv e dpag o0 dpouov. H 0¢ yedwvny un pabourioaca fiplato tijc 000D.
0 62 Aaywog toig moai Oappdv éxoyuiln. EAOGV 8¢ érl tov dplougvoy témov ebpe TV yeAdvny VIKIicooay.
‘Ot roAai pioeis avBpadmwv edpveis gioy, AL €k tijc pabouios drwiovo, &k 6¢ vijwews kol omovorg Kol
HoxpoBovuiog Tveg kol pvoews apyis mepieyévovro.© Viz Chambry (pozn. 9), s. 152b.
15 Slavna aporie Zénoéna z Eleje vysvétlujici zdanlivost pohybu. Popisuje, Ze Achilles nemiize dohonit
zelvu, ktera je nékolik krokl pred nim. Pokazdé kdyz dojde na jeji misto, zelva je takeé jiz o krok dal.
Francisco Rodriguez Adrados, The History of the Graeco-Latin Fable, Brill 2000, s. 105.
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Dalsi text, pravdépodobné také z piedklasického obdobi antického Recka,
z 6. st. pf. n. 1.,'® sice nezajistil Zzelvé takovou oblibu jako Ezopovy piibéhy, piesto se
zivotem po smrti nez za zivota. Jednd se o piibéh Herma a vzniku lyry z Hymny
O Hermovi (Eic Epufjv) a byva zarazovan do souboru textl, které jsou dnes nazyvané
Homérské hymny (Ounpixoi vuvor). Diky jednotnému versi odpovidajicimu verSovani
Iliady a Odyssey byly nékterymi autory piipisované Homérovi, jeho autorstvi je vSak
pfinejmensim nepravdépodobné.!” Hymna O Hermovi'® uvadi vznik lyry poprvé,
znamé;jsi a historicky vlivngjsi je ale pozd¢jsi verze od Apollodora z Athén, respektive
Pseudo-Apollodéra,'® obsazena ve spisu Knihovna (BifAio0nky). Hermes podle obou
verzi jako novorozené nasel pied vchodem do své jeskyné pasouci se Zelvu, mél k ni
kratky proslov zakonceny pro budouci symboliku Zelvy typickym: ,, az zemres, vytvoris
nejsladsi zvuk. “ zabil ji, vycistil jeji krunyt a vytvofil z n€j ozvuénou ¢ast lyry. Jeji zvuk
mél moc uzdravovat a vyvolat potéseni.?’ Diky Hermové nasilnému aktu tehdy mrtva
zelva ziskala Zivy hlas.

Dal$im, po mnoho nésledujicich staleti velmi vlivnym autorem, je Aristoteles. Ve
svych spisech o pfirod¢, pochazejicich ze 4. st. pt. n. I, se ani on nevyhnul zelvam.

V popisech jeho a Plinia starSiho, na které jesté prijde tfada, nalezneme dalsi kousek

16 Nicolas Richardson (ed.), Homerus, Hymn to Hermes, in: Three Homeric Hymns: To Apollo, Hermes,
and Aphrodite, Cambridge 2010, s. 24-25.

17 Podle dochovanych dokladii pochazi kazda z jiného obdobi (7.-3.st. pf. n. 1), jejich literarni uroven se
li$i a Zadna nedosahuje irovné Homérovy tvorby, jak ji zndme z Iliady a Odysey. Andrew Lang, Essays
Introductory, in: idem, The Homeric Hymns: A New Prose Translation;, and Essays, Literary and
Mpythological, New York 1899, s. 4—6.

18 Epuijc to1 mpdtiota yéivv textiivar’ o1dov:

7j P oi dvrefoinoey én’ avleinor Bopyot

Poaorouévy mpomadpoiBe douwv Eprbnléo moiny,

ooadla woolv faivovoa: A10¢ &’ éprodviog viog

dbpnoog gyédacoe kol avtike udbov eire:

obuforov 1jon pot ugy’ ovioiov: ovk ovotolw.

XOIpE, PURY EpOEGTQ, YOPOITOTE, OOITOS ETOIPT],

doraoin mpopaveioo.: wobev 10de kaAov dbvpua

aiolov dotpoxov Eaoo yélvg dpeat (movoa,

AL olow ¢’ &g dduo. Aafarv: Spelog T wot Eooy,

35000’ dmotyunow: ov ¢ ue TPWTITTOV GVHOEIS

oiko1 Pédtepov sivau, émei flafepov o Odpnpiv:

1} yop énnivoine molvriuovoc éoosar Exuo

Cwova’: fjv 0¢ Bavyg, tote kev udda koAov deidoig. “ Neznamy autor, Hymn to Hermes, in: Hugh
G. Evelyn-White (ed.), Hesiod, the Homeric hymns, and Homerica, London 1914, s. 365-366.

19 ko ebpioKet PO 10D AVIPOL VEUOUEVRY YeADVY. TadTHY éxikaddpag, eic TO KDTOC yopdoc évieivag é5 dv
&vae Podv Kkai Epyaciuevog Abpav ebpe kai mhijktpov.  Apollodorus, Book 3:10:2, in: James George Frazer
(ed.), The library, London 1921, s. 8.

20 Richardson (pozn. 15), s. 26; Apollon pozdé&ji lyru vyménil s Apollem za jeho stada, a Apollon zas lyru
daroval Orfeovi, ktery jejim zvukem ocarovéval zvifata a uchvatil i vladce podsvéti Hada.
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zakladny pro symboliku Zelvy manzelky, pouzivané i v dneSnim uméni. V Historii zvirat
(Twv wepi ta. {wa 1otopiav) Aristoteles bere zelve hlas, kdyz uvadi, ze vydava pouze slabé

sy&eni, které navic vznika aZ v jejich ustech, ne v krku jako u vétsiny ostatnich zvifat.?!

Zmifuje také Zelvi pomalost, kdyz k ni pfirovnava podobné pomalého chameleona.??
V dile zamétujicim se na pohyb zvitat O pohybu zvirat (Ilepi {Hwv Kivijoews) zmihuje
i jeji fyzické piizplisobeni pohybu nizko u zemé a vlézani do dér.?

Dalsim autorem, ktery ovlivnil vyskyt Zelvy ve vytvarném umeéni, je Plinius starsi.
I jeho encyklopedie ztstala vlivnou vzpominkou na antickou moudrost, kterou hrdé
uvadéli pozdgjsi autofi jako zdroj svych informaci. Casto viak byla pfijimana nekriticky,
diky ¢emuz se mnoh¢ Pliniovy omyly tradovaly az do novoveku. Co napsal o zelvé opét
nebylo vyjimkou. Ve své encyklopedii Kapitoly o prirode, slavné Historia Naturalis,
popisuje v XI. knize fyziologii zvifat. Zde v €asti zabyvajici se Celistmi uvadi pro dalsi
vyvoj zelviho symbolu pfelomovou informaci, a to Ze motské Zelva nem4 jazyk.>* V &asti
vykladajici o zvitecich hlasech sice stejn¢ jako Aristoteles piSe, ze zelva vydava pouze
kratké sykavé zvuky,? ale pro svét ziistane od té doby Zelva ml¢enlivym stvofenim.
V X. knize se vénuje riznym ptakiim a je zde uveden ptibéh Aischylovy smrti, ve kterém
hrala ptekvapivou roli pravé zelva. Tomuto feckému poetovi bylo pfedpovézeno, ze
zemie kvili padajicimu pfedmétu. Proto se zdrzoval mimo mésto, v polich, kde véfil, ze
bude v bezpeci. Piesto ho vSak kletba dohnala. Zabila ho padajici Zelva. Upustil mu ji na
hlavu orel, ktery si jeho ple$ spletl s kamenem, o ktery chtél rozbit tvrdy Zelvi krunyt.?
Plinius ovlivnil také vnimani stfedovékych bestii, a to zpiisobem jejich fazeni mezi bézna,

znama zvirata a lidské ndrody. Zatim co Aristoteles je uvadi jako néco nepiirozen¢ho

2 Boa uév @otéxa éoti kai tetpdmoda, Gpinot uév pwviiy, 4olsvij 64, kai to uev ovpryudy, domep oi Spelg,
0. 0¢ AemTnv Kol GoOevij pawvijv, T0. 0¢ o1yuoV Hikpov, dormep ai yeAdvour. *“ Aristote, Ilept ta {wia 1oTtopiwv,
pifriov 6': &', http://remacle.org/bloodwolf/philosophes/Aristote/animaux4gr.htm#91, vyhledano 14. 6.
2018.

2 ...'H 5¢ kivyoig avtod v ioyvpdc éoti, kabdmep 1 1@V yelwvav.“ Aristotle, Book 2, in: A. L. Peck
(ed.), History of Animals, Cambridge, 1965, s. 110.

2B Ta 68 tpwylddvta 16V 1e1panddmy kai Gotokwy, oiov of 1e Kpokddeilol kai cadpor kol doxalofdtar
Kal UVOES Te Kol Yeldval, TAvTo. €K T0D TAOYIOD TPOTTEPVKOTO, T0. OKEAN Exel Kal L Tf] YI] KOTOTETOUEVD,
Kol KGUTTTel €1 10 mAGY1ov, 016 10 0BT ypHoa sivar mpoc TV Tic DTOSVEEWS PaoTdvyy Kol TPOC THV €
10Ic @oic épedpeiov kai pvloxnyv. 'Elw o' Sviwv adtdv, dvaykoiov tov¢ unpovs mpoootéAlovia kai
dmotiOduevo, He' avTa TOV UETEWPLOUOY TOD GL.00 oduoTos moieloBol. TobTov 0¢ YIVouEVoD KGUTTELY aUTO OVY
0lov 18 dlAwe # & w. Aristotle, Progression of animals XV, in: T. E. Page (ed.), Parts Of Animals,
Movement Of Animals, Progression Of Animals, London 1961, s. 534, dostupné online:
https://archive.org/details/L323 AristotlePartsOfAnimalsMovementOfAnimalsProgressionOfAnimals.

24 ...testudini marinae lingua nulla est nec dentes. rostri acie comminuit omnia. “ Gaius Plinius Secundus,
Libri X1:68:180, in: D. Detlefsen (ed.), C. Plini Secundi Naturalis historia, vol 2, Berolini 1868, s. 194.
25, ...et alii de quibus diximus ova parientibus sibilus. serpentibus longus testudini abruptus ranis sui
generis ut dictum est... “ Ibidem, Libri XI:51:267, s. 210.

26 ...ingenium est ei testudines raptas frangere e sublimi iaciendo, quae fors interemit poetam Aeschylum
praedictam fatis, ut ferunt, eius diei ruinam secura caeli fide caventem. “ Ibidem, Libri X:3:7-8, s. 126.
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a popisuje je velmi obezietn€, Pliniovy barvité popisy obyvatel riiznorodého boziho svéta
zustavaly jeste dlouho zdrojem inspirace pro dalsi autory.

VySe zminény text spolecné s Plutarchovymi Radami manzelskymi (I ouixo
rapoyyéluora) dava smysl antickym sochdm fecké Afrodity a fimské Venuse stojici na
zelvé. Plutarchos zil koncem 1. stoleti naseho letopoctu a ve své knize uvadi, ze: ,, Feidids
vytvoril Elejskym Afroditu, jak Slape na Zelvu, Zenam symbol mlceni a Zivota v ustrani.
Ma totiz Zena hovorit bud s muzem, nebo usty svého muze a nehorsit se snad, Ze zni jeji
hlas vznesenéji cizim ustrojim jako hlas flétnisty.“*’ V tomto uryvku je poprvé jasné
formulovan nazor na vyznam zeny se zelvou pod nohou. Stal se univerzaln¢ platnym
vysvétlenim, které diky Alciatové emblematice citovali snad vichni dalsi autofi. Zelva
je tedy podle Plutarcha symbolem manzelské lasky, kterd Zenu pfipoutdva k domovu
anuti ji zachovavat ticho. O zmifiované soSe pise jesté Pausanius v Cestdch po Recku
(E2iaoog Ilepupynoig) pochazejicich z 2. stoleti. Pausanius se nezajima o ikonografii
sochy, piSe vsak, ze vidél v Elis chriselefantynovou sochu Afrodity s nohou na zelvé.?8

Dalsi text sice nemluvi pfimo o Zelvach, dal vSak zaklad devize, které je od
16. stoleti intenzivné spojovana prave se Zelvou. Pochdzi z 2. stoleti od historika
Suetonia, ktery sepsal Zivotopisy dvandcti cisaiti (De Vita Caesarum). V této knize
popisuje i zivot cisafe Augusta a motta jeho vlady. Bylo mezi nimi: ,, Opatrny viidce lepsi,
nezli zbrkle odvazny. “, ,, Dost rychle se déje vse, co se déje dost poradné.* a ve stejném
duchu, avSak slavnéjsi, nez pfedchozi motta bylo ,,Spéchej pomalu* tedy ,, Festina
lente “.*° Plivodnimi impresemi cisafe Augusta znazorfiujicimi vySe zminéna motta byl
delfin ovinuty kolem kotvy, zajic se $ne¢i ulitou nebo krab s motylem. Zelva tedy
prozatim s pomalym spéchem spojovana nebyla. Bezmala jeho ztélesnénim se stala az

v renesanci, kdy si motto Pospichej pomalu osvojil Cosimo I. Medici. Jeho impresou,

27 Plutarchos, Rady manzelské, in: Zdenék K. Vysoky (ed.), Plutarchos: Rady manzelské, Utécha Zené,
O lasce, Praha 1973, s. 24; v originale: ,, v HAciwv 6 Peidiag Appoditnv émoinoe yelwvyy motodooy,
oixovpiog ooufolov taic yovoull kai olwmic. O€l yap # TPOS TOV Avopo. Aalelv 7 die 100 Gvopog, un
ovayepaivovaay i 01’ drlotpios yAwaons dorep adintis pBéyyeton aeuvotepov.  Plutarchos, Coniugalia
Praecepta, 32:11-15, in: Gregorius N. Bernardakis, Plutarchi Chaeronensis, Moralia, 1888, s. 348.
B &on ¢ tijc orodc Omiow Tiic Gmd TV Aapipwv tév éx Koprtpag Appoditng vads, 1o 6¢ &v bmailpq
TEUEVOS 00 TOAD GPETTHKOS GO TOD VOOD. Kol THY UEV €V 1@ va@ kalodarv Obpaviav, éLépavtog 0¢ éott kai
xpvood, vy De1diov, 1@ 0& ETépw ool éni yeldvng Péfnke... “ Pausanias, Hhuok®dv B:25:1, in: Pausaniae
Graeciae Descriptio, Leipzig 1903, dostupné online:
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=urn:cts: greekLit:tlg0525.tlg001 .perseus-grc1:6.25.1,
vyhledano 15. 7. 2018
?» Suetonius, Kniha druha - Bozsky Augustus, in: Bohumil Ryba (ed.), Suetonius: Zivotopisy dvandcti
cisarii, Praha 2016, s. 68—69. V originale: ,,Nihil autem minus perfecto duci quam festinationem
temeritatemque convenire arbitrabatur. Crebro itaque illa iactabat: Xmedde ppadéws; Aopalng yop éot’
aueivav 1 Gpaovs otpotniatyg, et: "sat celeriter fieri quidquid fiat satis bene.” S. Tranquilli Suetoni,
Chapter 25:9-14, in: Evelyn S. Shuckurgh (ed.), Divus Augustus, Cambridge 1896, s. 55.
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aplikovanou na vyzdobu Palazzo Vecchio i dalSich objekti a predméti vzniklych pod
jeho patronaci, se stala zelva se vzedmutou lodni plachtou na zadech.

Zajimavy je také text Ailidna Klaudia O zvlastnostech Zivocichii (Ilepi Zowv
Tootnrog). Zde jesté nalezneme informaci, ktera se nese v linii zelvy jakozto zastupkyné
ctnostné manzelky, soucasné vSak uz uvadi zelvu i v jinych kontextech, které nabydou na
vyznamu v dalSich n€kolika stoletich. Ailianos pry piedava znalosti moudrého muze ze
senatu, jakéhosi Démostrata, kdyz uvadi, ze Zelvi samice jsou ctnostné, protoze se pari
jen velmi neochotné. Podle autora samci totiz pii pareni otoCi zelvu na kulata zada a po
aktu odchdzi bez dalsiho zajmu o nest’astnou zelvu, ktera se sama jen tézko oto¢i zpét a je
tak vydéana na milost predatoram. Jejich dtivod je tedy velmi pragmaticky, potad je vSak
nazyvan cudnosti. Do kontrastu jsou k ni vS8ak vsazeni zelvi samci, popisovani jako ta
. nejvilnéjsi stvoreni “>° pln& podléhajici hifsnym pudiim. Jiz ve druhém stoleti naseho
letopoctu tedy Zelvy prestavaji byt ctnostnymi a zdrzenlivymi a za¢ina se objevovat smysl
v podstaté opacny.

Ailidnos zelvu zminuje jesté v dalsi souvislosti, opét typické pro nadchazejici
obdobi sttedoveku. Popisuje totiz ptiSeru, kterd se vyskytuje v Rudém mofi a ktera jako
by vzhledem vypadla ze stfedovékého bestiare. Jeji hlava je podle jeho popisu podobna
opi¢i, ma ploché télo torpédovitého tvaru, a kdyz plave, pohybuje se jako ptak. Jeji
ohromna tlama je podobna rybim Ustim a mimo hlavu ma celé télo kryté Stitem
podobnym Zelvimu krunyii. Ailianos tuto piiSeru nazyva morskou opici.’! V podstaté tim

tvorem anticipuje zelvi stvofeni, kterd vznikala v hlavach kartografii a autorti bestiart

30 Xepoaia yehavn {pov Aayvietatov, GAle 8 ye ppnv- Suilel ¢ 1 Ojlela dxovoa. kai Aéyer Anudotparog,
aviip, i¢ Aéyw Kal totto, TV ék tij¢ Pouaiwv Povlij yeviouevos ‘kal ob i mov 016, 10010 10N TEKUNPIOoaL
iKkavog, dokel 06 pot émotiung g aAevtikijc éc drpov éldoar kai Goo. Eyvw gimelv kalliota: €i ¢ i of kal
dAlo éamovdactor Todde cofopdtepov, Kal GoPiag TS TEPL THY WOYNV TPOGEWAVTEY, 00K Ov Bovudooyul
Aéyer 0¢ Gde 6 avip, OmEP Otov uEv Etépov TV opidiov avoivetor 1§ Onleio ovk Exerv capdg eidévai,
tekuaipecBal 08 ékelvo pnotv. 1§ Onieia obk GALwS OpIAET 7 Tpog oV dppeva Opdoa: kal 6 uev eCéminoe v
émBvuiov xdro anniidyn, ij 6¢ éavtiy émotpéwar fxiotn éoti Q3 e Sy TOD yelwviov Kai épsioleioa &g Tiv
iy, Seimvov obv éroluov o 1o yauétov Kataléleimral Tois te dAloig (poic Kai obv Kai Tois detoic. ai uév
00V TadTO Bppdodoty, i ékeivog Aéyel, of ye uiv dppevec cwepovoboag et kol Tidsuévas mpo Tod §idéog
0 oWTHPLOV OVK &xyovalv dvameiool. of 0¢ QVUoel TIVi GToppHTQ YYa TPOGEIOVGIY EPWTIKNY KOI 000G
énilnBov dravrog. ... “ Aelian, Book XV:19, in: A. F. Scholfield (ed.), Characteristics Of Animals, vol. 111,
books XII-XVII, London 1959, s. 243, dostupné online: https://archive.org/details/L.449 Aelian
CharacteristicsOfAnimalsIII1217, vyhledano 10.8.2018.

31 Eon 8¢ év tif Oaddry tif Epvlpd xoi mibnxog, odk iy0bs, dlid oeloyddec (Gov, 0b uéya 5¢ 0bdé todro.
&o1xe ye unv @ yepoai 6 Galdrrios Ty ypoav, Kai 10 TPOoWTOV O& TONKWDOES of éati. mpoféfintar o€ ToD
Jowrod aauatoc Elvtpov, otk iyOvoddes, Gl d¢ ye T0 Tijg yeAdvng elvar. dméoog 8¢ xai obtog, ola dimov
Kai 0 yepoaioc. 10 &’ G0 OGuUe TAATOG KOTC GYfjuc O TS VapKNS, ¢ eimelv Spviv elvon Tag TTépvyog
ATADTAVTO: KOl VIIYOUEVOS Ve E01KE TETOUEV®. TOPOALGTTEL O TOD YEPOOALOV KOI TADTY. KOTOOTIKTOS E0TL,
Tuppol 0¢ eioiv oi koata 00 iviov TAatels, ¢ Ppdyyio. 10 J¢ aToua €T’ GKPQO TM TPOTHTQ ExYEl LHOKPOV,
OVUPVAS Tf] TOD YEPOAIOD TAGTEL

xad kata to0to 0 iy0o¢ eikoouévog. ““ Ibidem, Book XI1:27, s. 44.
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o nekolik stovek let pozdéji. Stejné jako ony je morskd opice vodnim tvorem a mé krunyi.
Pokud tedy nalezneme pfiSeru se zelvimi rysy, jedna se vzdy o vzhled, nikoliv
o charakterovou souvislost. Pro autory bestiait jiz piestala byt zajimava zelvi povaha a na

dulezitosti ziskal rys, ktery ji odliSuje od zbytku zvifeci fiSe, tedy jeji krunyt.

Od Ezopa ptes Plinia i ostatni mistry antické literatury jsme se ocitli na prahu
sttedovéku. V Evropé po rozpadu fimské fiSe upada znalost feCtiny, proto ve stfredovéku
zlustavaji znamé jen texty sepsané v latin€, nebo texty do ni jiz prelozené. I z nich se pak
dal ptredavaji jen kratké uryvky vyskytujici se ve svazcich Miscelldnii a jim podobnych
spist, které slouzily jako ucebnice katedralnich Skol a zasobarna znalosti potfebnych pro
diskuse ifungovani mnisskych spoledenstev.’? Texty, které ziistaly v fecting, se
v piekladech zacaly znovu objevovat asi od 10. stoleti. Nékteré se do Evropy dostaly
s pfichodem vzdé€lanct po zaniku byzantské fise. Dalsi vznikaly v irskych klasterech,
které si jako jediné uchovaly znalost fectiny, a poslednim dilezitym zdrojem byla arabska
fiSe, kterd uchovala mnohé tecké texty v knihovné v Bagdddu a fecké texty hojné
piekladala.’® Né&kolik stoleti trvajicimu zapomnéni neunikly ani spisy vy$e zminénych
autor. Ezopovy bajky byly znamé pouze ty, které sepsal Phaedrus, Avianus nebo
Romulus.** Od Plutarcha pak byly az do 12. stoleti znamé pouze Useky, které citovali
dalsi autofi,* a tak podobné.

Zelva viak nevymizela ani z nové vznikajicich texti, jen se radikalné proménil
kontext, ve kterém se objevovala. Napomohla tomu 1 literatura pro kiestansky svét
nejdulezitéjsi a nejzakladnéjsi, svata Bible. Jeji vycet necistych zvifat zahrnul 1 zelvu.
Objevuje se v kapitole 11 knihy Leviticus. Ptesto, Ze se riizné ptreklady a vydani Bible
neshoduji, zda do vy¢tu necistych zivoc€ichl Zelva patii, jednoznacné se ocitla na seznamu

dablovych stvofeni. Byva uvedena ve verSich 11:29-30.%° 1 pokud ji v konkrétnim

32 Anna Dorofeeva, Miscellanies, Christian reform and early medieval encyclopaedism: A Reconsideration
of the pre-bestiary Latin Physiologus manuscripts, Historical Research 90, ¢. 250, November 2017, s. 667.
33 O pienosu fecké literatury do stiedovéké Evropy napiiklad: David C. Linberg, The Transmission of Greek
and Arabic Learning to the West, in: idem, Science in the Middle Ages, Chicago 1978, s. 52-91.

34 Viz Adrados (pozn. 15) s. 559-630.

35 Marianne Pade, The Reception of Plutarch from Antiquity to the Italian Renaissance. in: Marc Beck (ed.),
Companion to Plutarch, Hoboken 2013, s. 536537, dostupné online:
https://onlinelibrary.wiley.com/doi/book/10.1002/9781118316450, vyhledano 10. 7. 2018.

36 Vet zvitat se Casto lisi, Zelva se vyskytuje pouze v n&kterych piekladech, niZze porovnani Septuaginty,
Vulgaty a nékterych dalSich piekladd, kde je Zel/va uvedena:

The Septuaginta LV 11:29, A. Rahlfs (ed.), Academic Bible, https://www.academic-bible.com/en/online-
bibles/septuagint-Ixx/read-the-bible-text/bibel/text/lesen/stelle/3/110001/119999/ch/8b255bbc727bbd47d
598e0b0b3ac8479/, vyhledano 19. 7. 2018: ,,Kai taito vuiv dxabopto. 4o T@V EPTETDOV TAV EPTOVIQYV ETI
TS YIS 1 yoldi] Kol O udg kol 0 kpokodeilos o yepoaios‘ — Biblia Sacra Vulgata, Hieronymiana versio
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prekladu nenalezneme, diky versi 11:417 z@stava hiiSnici, protoze se jako vSechna
necista zvitata plazi po zemi.

V hodné velké nadséazce se da fici, Ze se zvifata stiedoveéku dé€lila ve vytvarném
umeéni na dobra a zI4a, tedy na pratele Kristovy a na stvofeni pohanskd, d’ablova. Osklivé
bestie pak slouzily jako negativni vymezeni Boha a velmi ¢asto jimi byli zobrazovani
nepiatelé kiestanstvi.’® Zelvy se téméf vzdy vyskytuji mezi d’ablovymi tvory. Jaky nézor
na n¢ prevladal na prahu stiedoveku, je zfejmé nejen ze studia cirkevnich otcti, ale také
po prostudovani etymologie slova Zelva v romanskych jazycich. Ty vznikaly na prahu
sttedoveku spolecné se zanikem fimské fiSe. Zacaly jako dialekty latiny, ve kterych jiz
nalezneme pro zelvu vyraz tortua, tortuca. Postupné se osamostatiiovaly do narodnich
jazykl mnoha stat a s nimi vznikla i italské fartaruga, Spanélska tortuga, francouzska
tortue, provensalké tartuga, a dokonce 1 neromanska, anglicka turtle. AC se v klasické
latin¢ zelva oznacovala testudo, vysttidalo ji kolem 5. st. n. L. fortua. To pochéazelo
z latinského ftartarucus, a to z feckého tartaroukhos.’® Obé slova oznadovala obyvatele
Tartaru. Mista, kam podle Homéra Zeus uvéznil rebelujici Titany a vyhrozoval svrhnutim
1 ostatnim bohtim:

,, ...hebo jej chopim rukou a v chmurny Tartar ho svrhnu,

v nesmirnou hloub, kdez propasti tun jest nejhlubsi ze vsech,

Tam jet bronzovy prah, tam zaviend Zelezna brana,

v také pod Héadem hloubi, jak vysoko nad zemi nebe... “*°

LV11:29, A.B. (ed.), Zulu-ebooks.com, http://zulu-ebooks.com/download/5-sachliteratur/820-biblia-sacra-
vulgata, vyhledano 8.7.2018 ,,hoc quoque inter polluta reputabitur de his quae moventur in terra mustela
et mus et corcodillus singula iuxta genus suum® —V Ceskych ptekladech jsem na slovo Zelva nenarazila. —
V anglickych se Tortoise vyskytuje v piekladech, které je mozné porovnat na: Bible Study Tool LV:11:29,
Bible Study Tools, https://www.biblestudytools.com/, vyhledano 8. 7. 2018. (King James Bible: ,,7hese
also shall be unclean unto you among the creeping things that creep upon the earth; the weasel, and the
mouse, and the tortoise after his kind” ; stejné v Millenium Bible, Third Millennium Bible, Webster Bible;
dale v Young‘s Literar translation: ,, These also shall be unclean unto you among the creeping things that
creep upon the earth; the weasel, and the mouse, and the tortoise after his kind.”; V italské verzi od
Giovanni Diodati, z roku 1649: ,,E de’ rettili che van serpendo sopra la terra, sienvi immondi questi, cioé:
ogni specie di donnola, e di topo, e di testuggine*; ve verzi Nuova Riveduta z roku 1994, se zelva vyskytuje
ve ver§i LV 11:30, kde pokracuje vycet neistych zvitat: ,,la rana, la tartaruga, la lumaca, il camaleonte.
Obdobné je tomu v dalsich jazycich)

37Bible 21 LV 11:42, Bible21, https://www.bible21.cz/online#leviticus/11, vyhledano 8. 7. 2018: ,, Nesmite
jist zadnou haver hemzici se po zemi, at’ uz se plazi po brise nebo leze po ctyrech ¢i vice nohach. Je to
ohavnost.

38 Debra Higgs Strickland, Making Men known by Sight: Classical Theories, Monstrous Races, & Sins, in:
idem, Saracens, Demons, & Jews: Making Monsters in Medieval Art, Princeton 2003, 29-60.

39 Jacquelin Picoche, heslo Tortue, in: idem, Dictionnaire etymologique du francais, Paris 1983, s. 744,

40 Homéros, Zpév VIII, in: Otmar Vaiorny (ed.), flias, Praha 2007, s. 174; v originale:

W1 v Edav piyw éc Taptapov fiepoevia

tijle udl’, iy fadiorov vmo yOovéc éoti fépebpov,

&vlo. aionperai te mHlot Kol yGAkeos 0vAOG,
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Jedna se tedy o misto nejvétsiho zatraceni, o misto jest¢ hloubéji pod zemi nez je
Hadova fise, o peklo. Dokonce i slovo oznacujici Zelvu tedy neslo vyznam zatraceni.

Jako jeden z prvnich literatt tuto zménu uvedl svaty Jeronym, ktery ji popsal jako
zvife natolik zatizené svymi hfichy, ze se sotva zvedne z bahna zemé¢ a uvedl ji do
souvislosti s pohany.*! Proto ji nalezneme ve stiedovékych dilech jako symbol hereze
a nepratel kiestanstvi.

Jen o trochu mladsi byl dalsi cirkevni otec, svaty Ambroz, zijici koncem 4. stoleti
na severu Italie. Ani on zelvé na dobré povésti neptidal. V dile O modlitbé Joba a Davida
(De interpellatione Iob et David), zkritizoval Zelvi Zivot a vyzdvihl az jeji druhy,
posmrtny Zivot, tak jak jsme se s tim setkali v Homérovych hymndch. Zelva se podle néj,
po nizkém Zivot€ v blaté stane krasnym, melodickym hudebnim nastrojem. Stejné tak
¢lovéku zaéne az po Zivoté v pokuseni a hiichu, po smrti, druhy sladky Zivot.*?

Byly to vSak prevazné texty Bible a jeji vyklady od svatého Jeronyma, které se
uvadi jako hlavni pohony vyskytu Zelvy-hiisnice.** Pravdépodobné ve 2. stoleti k nim
ptibyl fecky psany Physiologus. Jedna se o spis neznamého autora, riznymi badateli
v prub¢hu staleti pfipisovany naptiklad sv. Bazilovi, sv. Jeronymovi, sv. Janu
Zlatotstému, nebo dokonce Aristotelovi.** Jeden zprvnich dochovanych piekladi
pochazi ze 7. stoleti, a je psany latinsky.*> A¢ je dnes Aristotelovo autorstvi Physiologu
vyluovéno, jeho prace byla spole¢né s dalSimi antickymi autory, jako je Herodotus,
Ctesias, a Plutarchos, nepochybné zdrojem tohoto spisu.*® Jedna se o encyklopedicky
zpracované dilo, zaméfené na zvitata véetné fantastickych tvord, dale rostliny a nékolik

kament. Kazdé heslo obsahuje popis pojmenovaného, néjaky anekdoticky piibéh ze

10000V &vepl’ Aidew Soov 0bpovis éot’ dro yaing “ Homer, Books I-XIII, in: D. B. Morno (ed.), lliad, M.A.
Oxforf 1890, s. 144.

41 testudo tardigrada et onerata, immo oppressa pondere suo . . . hereticorum gravissima peccata
significant ... " S. Eusebii Hieronymi, Commentaria in Osee, Libri I[II: XII:142, in: J. P. Migne, Patrologiae
Cursus completus, tomus XXV, Parisiis 1845, col. 929.

42 Testudo enim dum uiuit, luto mergitur, ubi mortua fuerit, tegmen eius aptatur in usum canendi et piae
gratiam disciplinae, ut septem uocum discrimina numeris modulantibus obloquatur. similiter caro nostra,
si uiuat inlecebris corporalibus, in quodam caeno uiuit et uoragine uoluptatum: si luxuriae moriatur atque
incontinentiae, tunc ueram uitam resumit, tunc edere incipit bonorum operum dulce modulamen.*
Ambrozy, De interpellatione Iob et David IV(II):9.10:36:10. in: Karl Schenkl — Ambrozy — Michael
Petschenig, Corpus scriptorum ecclesisticorum latinorum, vol. XXXII, S. Ambrosii opera, pars I, Vienna
1897, s. 295-296, dostupné online: https://archive.org/details/sanctiambrosiio04petsgoog.

# Viz Young (pozn. 2), s. 62-64. — Viz SiiB — Malter 1991 (pozn. 2), s. 155-167.

4 Ricardo Pifiero, Towards an Aesthetic Foundation of the Medieval Imagery: the Bestiary, Tkon, 2009,
¢.2, s. 26. — Gohar Muradyan, Introduction, in: idem, Physiologus: The Greek and Armenian Versions with
a Study of Translation Technique, Leuven 2005, s. 1.

45 Latinsky text nazyvany Physiologus-B zakladem latinskych bestiaft. O latinskych verzich Physiologu:
Willene B. Clark, 4 Medieval Book of Beasts: The Second-family Bestiary, Woodbridge 2006, s. 9.

46 Viz Dorofeeva (pozn. 32), s. 665.
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kterého 1ze vycist moralni pouceni a symbolické kvality s nim spojené. Vétsina vydani je
také doplnéna ilustracemi. I tento spis obsahuje zelvu, piesnéji je v ném Zelvé podobné
stvotfeni nazyvané fecky Aspidochelone, latinsky aspido testudo, jméno je tedy spojenim
slov stit/had a Zelva.*" Je popsané jako stvofeni podobajici se napiil rybé& a naptil hadovi.
Kdyz je klidné mofte, vyhtiva se pry obluda na hladin€ a je tak velikd, Ze si ndmotnici
pletou jeji zdda s ostrovem. Tak se Aspidochelone stal ostrovem s krunyfem na pohled
pokrytym plaZemi porostlymi travou, klenoucim se dal v piskovych dunach.*® Kdyz viak
namotnici zakotvili a rozd¢€lali taborovy ohen, ptiSeru probudili a ta se tlekem probrala
apotopila do hloubek i s nestastnymi namotniky.*” Tento tvor stahuje do hlubin
namoiniky, které nalakd k odpocinku na plazich, stejn¢ jako d’abel snadno nevéticim
propuj¢i zdani pohodli, aby je stdhl do pekelnych ohiili. Pii lovu pak Aspidochelone
vypousti z oteviené tlamy sladkou vini, kterd ptilaka ryby do jeho ust. Kdyz citi, ze ma
usta plna, jen tlamu zavie. Lidé se stejné nechévaji ptilakat sladkou vini k radostem
Zivota, aby je znenadani d’abel odnesl do pekla. V prvnich ptekladech chybi iluminace,
mnoh4 pozd¢j$i vydani jsou vSak bohaté ilustrovand. Zda se, Ze zelvi aspekt
Aspidochelone zustava ukryt pouze v nazvu. Po svém zZelvo-hadim zacéitku je tedy
stvofeni popisované i zobrazované do podoby velryby.

Physiologus byl ve sttedovéku hned po Bibli druhou nejctené;si knihou, a vitbec
nejctenéjSi knihou ktestanské alegorie pfirody. Jak vyjadiil napiiklad E. P. Evans:
\ Zdadnd kniha, mimo Bibli, nikdy nebyla tak Siroce rozsirena mezi tolika lidmi a po tolik

staleti, jako Physiologus‘“*° Stal se tak i vzorem pro dal§i nové vznikajici bestidie, ve

47 Podle nékterych badateli by se jméno mohlo piekladat do moderni angli¢tiny jako asp-turtle,
v doslovném piekladu hadi Zelva. Michael J. Curley (ed.), Physiologus: A Medieval Book of Nature Lore,
Chicago 2009, s. 83.

48 P¥i pohledu na fotografie moiskych Zelv kladoucich vejce na plazich, z nichz n&které jsou dokonce
porostlé tasami, a pfi uvédoméni si velikych rozmeérd, kterych motské Zelvy oproti stfedozemnim
suchozemskym druhtim doristaji, pfipada clovéku popis ostrova inspirovany skute¢nosti.

4 Est belua in mare quae dicitur graece aspidochelone, latine autem aspido testudo, cetus ergo est
magnus, habens super corium suum tamquam sabulones, sicut iuxta littora maris. Haec in medio pelago
eleuat dorsum suum super undas maris sursum, ita ut nauigantibus nautis non aliud credatur esse quam
insula, praecipue cum uiderint totum locum illum sicut in omnibus littoribus maris sabulonibus esse
repletum. Putantes autem insulam esse, applicant nauem suam iuxta eam, et descendentes figunt palos et
alligant naues, deinde ut coquant sibi cibos post laborem, faciunt ibi focos super arenam quasi super
terram; illa uero belua, cum senserit ardorem ignis, subito mergit se in aquam, et nauem secum trahit in
profundum maris. ...

Secunda eius beluae natura haec est: quando esurit, aperit os suum, et quasi quemdam odorem
bene olentem exhalat de ore suo; cuius odorem, mox ut senserint minores pisces, congregant se intra os
ipsius; cum autem repletum fuerit os eius diuersis piscibus pusillis, subito claudit os suum et transglutit
eos. .." Neznamy autor, Aspis chelone, in: F. J. Carmody (ed.), Physiologus Latinus: editions
preliminaires versio B, Paris 1939, dostupné online: http://bestlatin.net/zoo/cetus.htm, vyhledano 5.7.2018.
30 no book except the Bible has ever been so widely diffused among so many people and for so many
centuries as the Physiologus “ E. P. Evans, Animal Symbolism in Ecclesiastical Architecture (1896), p. 41,
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kterych od té doby figurovalo i monstrum s zelvim krunyfem pod riiznymi variantami
jména Aspidochelone, Aspidodelone.’! Rozsifené vydani Physiologu se objevuje v XII.
knize encyklopedie Isidora Sevilského Pocdatky neboli Etymologie (Origines sive
Etymologiae). Mezi dalsi vlivné stiedoveéké bestiate patii naptiklad Kniha o riznych
druzich priser (Liber monstrorum de diversis generibus), pochézejici pravdépodobn¢ od
Corrada Bologni, nebo Bergera Xivrey, dal§im vlivnym bestidfem je Bestiar (Bestiaire)
od Fillipa de Thaon, ktery byl jako prvni bestiaf psan francouzsky. Dillezitym dilem je
1 britska Kniha priser (Book of Beasts) od T. H. Whita, O zviratech (De Animalibus)
Alberta Velikého nebo velmi popularni Nebesky bestiar (Bestiaire divin) Guillauma le
Clerc, kterého se zachovalo pres 20 opisti.>

Jedna z legend o monstroznim stvofeni podobném Zzelvé se objevuje také od
12. stoleti v jizni Francii. Vyskytuje se v ramci piibéhu svaté Marty z Betdnie. Do
povédomi kiestanti nejvice vstoupila diky Zlaté legende (Legenda aurea) Jakuba de
Voragine, kterd pravdépodobn¢ vznikla mezi 1éty 1244-1267. Poprvé se vSak piib&éh
objevil v 12. stoleti, v Zivoté (od) Pseudo-Marcely, interpretovany Pseudo-Sinticem (Vita
auct. Pseudo-Marcilia, interprete Pseudo-Syntyche), ktery méla tdajné sepsat Marty
sluzka Marcela a piepsal ho v 12. stoleti Sinticus.” Ve Zlaté legendé se doSteme, Ze
Marta z Betanie pfiSla do Tarasconu poté, co se spoleéné s dalSimi Kristovymi
nasledovniky z4zrakem vylodila s lodi bez plachet u pobiezi Francie. Zde se cesty
ucedniki rozdelily. Marta z Betanie odesSla do mésta Tarascon, kde obyvatele suzovala
priSera usazena kousek od meésta na biehu feky Rhony, nazyvana Tarasco. Byl to

obrovsky tvor, popisovany jako naptil drak a napil ryba, s tvafi lva a dvéma Stity po

citovano v Dorofeeva (pozn. 32), s. 666; Text byl zafazen mezi ucebni texty katedralnich $kol a pozdé&ji,
hlavné diky rozsifené verzi Isidora Sevilského, se postupné vyvinul do bestiate. Objevoval se
v Miscelaniich, kterd se stala pokracovateli antickych encyklopedii, jejich ucel byl vzdélavaci a obsah,
i citované uryvky se ménily podle ucelu, jakému mél text slouzit. Ibidem, s. 669.

51 Viz Curley (pozn. 47), s. 83.

52 Viz Pifiero (pozn. 44), s. 26.

53 V ranych latinskych textech se legenda dale vyskytuje: Vita Beatae Mariae Magdalenae et Sororis Eius
Sanctae Marthae, sepsanym pravdépodobné nasledovnikem sv. Bernarda ve 12. stoleti, dale v Speculum
Historiale Vincenta de Beauvais, z 1. poloviny 13. stoleti. Viz Diane Elizabeth Peters, The early Latin
sources for the legend of St. Martha and study and translation with critical notes (diplomova prace), Wilfrid
Laurier University, 1990, s. 40-53.
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stranach t&la, podobnym Zelvimu krunyii.>* V n&kterych piekladech legendy svaté Marty
jsou Stity prekladany jako neproniknuteln kiize, nebo rohy.>

Ve 13. stoleti vysla v Holandsku encyklopedie O kvetech prirody (Der naturen
bloeme). Sepsal ji Jacob van Maerlant. Navazovala na encyklopedii O vécech prirodnich
(De rerum natura) Thomase Canrimpré. Jednalo se v podstaté o jeji zkraceny preklad.
Jde o jeden z prvnich spisti sepsanych v holandstiné a knihu, kterd byla mnohokrat
vydavana. Az do 18. stoleti z n&j dal$i holandsti autofi ¢erpali informace a pfibéhy.>®
Rukopis Jacoba von Maerlanta pochazel ze 13. stoleti, prvni zachovany opis se vSak
zachoval az z let 1340—-1350 ve Flandrach. Pii pohledu na motskou zelvu, jak ji zpodobnil
iluminator ve zminovaném rukopisu, si vzpomeneme na obludu se dvéma $tity na bocich
z jihofrancouzské Tartasconu.

Je zajimavé, Ze Zelvi pfiSery jsou vétSinou vodnimi tvory. Vyskytuji se proto
i v rozlehlych vodach ocednti na mapach, zapliiovanych pfiSerami jiz od starovéku.’’
I pres pravidelny vyskyt Zelv v bestiafich se na mapach vyskytuji zfidka kdy. Vyjimku
tvoii zminovany Aspidochelone, kterého sice najdeme na vét§in€ map, mé vsak se zelvou
spole¢na jen Sirokd zada. Dal$im z ptikladd stvofeni podobného Zelve je remora z mapy
Sebastiana Cabota, z roku 1544. Pi dohledani jejiho popisu’® ale zjistime, Ze remora je

spiSe vétsi ryba nez zelva, se schopnosti zastavit lod¢. Chet van Duzer v knize Morské

4 Erat autem tunc temporis super Rhodanum in nemore quodam inter Arelatem et Avenioncm draco
quidam, medius animal, medius piscis, grossior bove, longior equo, habens dentes ut spata, acutos ut
cornua, binis parmis ex utraque parte munitus, qui latens in flumine omnes transeuntes perimebat et naves
submergebat. Venerat autem per mare de Galatia Asiae, generatus a Leviathan, qui est serpens aquosus et
ferocissimus, et ab Onacho animali, quod Galatiae regio gignit, quod in sectatores suos per spatium jugeris
stercus suum velut spiculum dirigit et quidquid tetigerit, velut ignis cxurit. “ Jacobi a Voraigne, De sancta
Marta, in: Th. Graesse (ed.), Legenda Aurea, Lipsiae 1850, s. 444.

55 Napiiklad: ,, ...and horned on either side, ... “ Jacobus de Voraigne, The life of Saint Martha, in: William
Caxton (ed.), The Golden Legend: Or, Lives of the Saints, London 1900, s. 136.

36 Titul je zdigitalizovan a ptistupny na strankach Koninklijke Bibliotheek, se zakladnimi informacemi. Der
naturen bloeme, Jacob van Maerlant, Koninklijke Bibliotheek, https://www.kb.nl/en/themes/middle-
ages/der-naturen-bloeme-jacob-van-maerlant, vyhledano 2. 8. 2018.

57 Jedna z nejstarSich map s pfiSerami, i s vyobrazenou Zelvou, pohazi z Asyrie z 8. st. pt. n. 1. a dnes se
nachdzi v Louvru. O existenci antickych kruhovych map svéta vice P. R. Hardie, Imago Mundi,
Cosmological and Ideological Aspects of the Shield of Achilles, Journal of Hellenic Studies 105, 1985,
s. 11-31. — Cartography in Ancient Europe and the Mediterranean, in: J. B. Harley — David Woodward
(eds.), The History of cartography, vol. 1 Cartography in Prehistoric, Ancient, and Medieval Europe and
the Mediterranean, Chicago 1987.

8 "Plinio escrive en el su noveno libro, capitulo veinte y cinco, de pescado que se dize Nichio, el qual dise
ser como redondo y que pegandose d una nao la tiene aunque baya ad la vela. Et Petrarca, en el prohemio
del segundo libro de Prospera y adversa fortuna, dize que el echenis o remora, pez de grandeza de medio
die detiene una nao aunque sea muy grande y que los bientos y ondas y remos y velas le ayden a yr, el solo
fuerca la fuerca de los elementos y hombres, no con otra obra ninguna, sino pegandose a las tablas des
navio, ni con otra fuer¢a alguna, si no cin sola su naturaleza; el qual pece es como limo o ciento placando
(i.e., y sacandolo) del agua pierde la fuerza. ..." citace Sebastiana Cabota uvedena v: Chet van Duzer, Sea
Monsters on Medieval and Renaissance Maps, London 2013, 90-91.
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prisery na stredovekych a remesancnich mapach (Sea Monsters on Medieval and
Renaissance Maps) vysvétluje tento vyskyt remory osobni zkuSenosti kartografa s hejny
ryb, které diky svému ohromnému mnoZstvi zpomalovaly postup lodi.”® Kde se vzalo
zpodobnéni této ryby tak podobné Zelvé se vSak nezmiiiuje. O néco zajimavejsi je vyskyt
Létajici Zelvy na map€ Vychodnich zemi, od danského kartografa Cornelisze Anthonisze.
Mapa vysla roku 1553, dochovana je vSak az z druhé edice z roku 1558. Zda se, Ze toto
zvlastni stvofeni nema zadny textovy podklad, pravdépodobné se vSak nejedna ani
o ndhodny vyplod kartografovy fantazie. Van Duzer uvadi, Ze v edici z roku 1558 je
uvedeno: ,, (vydana) V Antverpdch od Arnolda Nicolai, ve znameni Zelvy “.*° Tento piipis
by tedy znamenal, ze 1étajici zelva byla formou podpisu, nebo reklamy vydavatele. Diky
jejimu extravagantnimu, neobvyklému vzhledu se objevila i na nékolika dalSich mapach,
jejichZ autofi jiz neovéfovali textové podklady a piekreslovali zajimavé tvory nekriticky
z map svych konkurent.®!

Presto, ze v 16. stoleti bylo popsano tolik fantasknich i redlnych zivociSnych
druhii jako nikdy piredtim, doba zvlaStnich pfiSer pomalu koncila. Na mapach
1 v bestidfich skoncila bajnd stvotfeni v 16. stoleti, kdy se diky rozvoji cestovani
a technickych vynalezl zlepSovala znalost pfirody a pomalu se zmenSoval prostor pro
lidskou predstavivost. Naopak divéra spolec¢nosti ve vlastni schopnosti lovu a kontrolu
prirody i zvifat rostla.%> Moiské ptiSery vystiidaly na mapach lodé a zvitata se tu zacala

vyskytovat pouze jako diikaz nadiazenosti ¢lovéka ve scénach lovi.®

Od pocatku 16. stoleti zacal naopak znovu nabirat na dilezitosti pozitivni aspekt
zelvy. Jednim z jejich prvnich renesanénich vyskyti v literatufe je alegoricky roman
Hypnerotomachia Poliphili, v ptekladu Poliphiliv snovy svar lasky. Roman byl poprvé
vydany v roce 1499 v Benatkach. Podle akrostychu ze zdobenych inicial kapitol knihy®*
je autorstvi tradi¢né pfisuzovano Francescu Colonnovi. I pfes jeho existenci, je roman od

doby svého vzniku €asto pfipisovany také jinym autortim, jako naptiklad Leonu Battistovi

5 Tbidem.

60 Antwerpiae per Arnoldum Nicolai, ad insigne Testudinis “, viz ibidem, s. 98.

1 Mapa Evropy od Abrahama Ortelia (1564), mapa Skotska od Thomassa Porcacchi (1572), a dalsi, viz
Ibidem 99-100.

62 Daniel Margocsy, The Camel’s Head: Representing unseen Animals in sixteenth-century Europe,
Nederlands kunsthistorisch jaarboek 61,2011, s. 74.

63 Zatim co pfiSery zastraSovaly namoiniky a dokazovaly obavu z nezndmého, lodé naopak povzbouzely
k cestovani a politickému ovladnuti mofi. I motiv lodi skoncil s pfichodem 18. stoleti. Ibidem, s. 117-118.
84 Poliam frater franciscvs colvmna peramavit. “ Dominik Ladanie, Hypnerotomachia Poliphili —an object
of Material Culture, Bern 2014, nepag., dominique-Design, dostupné online: http://www.2xd.ch/2014/
10/hypnerotomachia-poliphili-an-object-of-material-culture/, vyhledano 5. 7. 2018.
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Albertimu, nebo vydavateli dila Aldovi Manuziovi.®® Stejn& tak neni jasny autor
elegantnich dievoryti, které jsou natolik symbioticky spojené s textem,*® Ze jedno nemize
byt cteno bez druhého. Roman vypravi piibéh Poliphilovy cesty za laskou Polie.
Poliphilus usne v myslenkach na neopétovanou lasku a ve snu poté podnikne
dobrodruznou cestu, na jejimz konci jsou milenci spojeni Venusi. Zelva se vyskytuje ve
vyobrazeni Zeny sedici na stoli¢ce s jednou nohou na zemi a druhou natazenou ve
vzduchu pted sebe. Postava svira v jedné ruce nad zdvizenou nohou zelvu, a ve druhé
kiidla. V jeji blizkosti jsou umistény porfyrové bloky se zahadnymi vyrytymi hieroglyfy.
Poliphilova pravodkyné hrdinovi vysvétli vyznam scény, ve které se v hrubém piekladu
jedné o nasledujici: ,, Blazeni jsou, kdo se drzi stredni cesty.” a ,,Zmirni sviij spéch
posezenim a svou pomalost urychli vstanim. “%7

Roman ziistal zndmy a vlivny az do 20. stoleti, a¢ byvé ¢asto diky rozsahlym
popisovym ¢astem a nutnosti soucasného studia ilustraci s textem oznacovan za nudny
a povazovany az za necitelny. Mnoho komentatorti ho vnimalo jako architektonicky
traktat, oznaGovalo ho za plagiat Bocaccia, parodii ¢i jinak ho hanili.%® To mu ale neubira

na dulezitosti, jak sv&d¢i jeho neklesajici obliba. Vzdy byla cenéna vysoka troven jeho

typografie, stejné jako popisy zahrad a architektury.

65 VétSina textu romanu jsou popisy architektury, zahrad atp., dal$i zdivodnéni zamitnuti autorstvi
Francesca Colonny a pfiklonéni se k Albertimu podava Liane Lefaivre, Leon Battista Alberti's
Hypnerotomachia Poliphili: Re-Cognizing the Architectural Body in the Early Italian Renaissance,
Cambridge, 2005.

% O autorstvi dievorytii viz Ibidem, s. 14-15. — Ladanie (pozn. 64) ,, ...it contains so complex a language
that the book cannot be read smoothly but has to be studied in order to be partially understood; it forms
a symbiotic relation.”

between text and illustration, which cannot be separated... “.

67 ,,Ove traiectava uno lapideo et superbo ponte di tre archi, cum gli capiti alle ripe sopra gli
firmatissimi subici, cum le pille dagli dui fronti carinate, ad continere la structura firmissima, et cum
nobilissime sponde.

In le quale nel mediano repando del substituto cuneo del arco, de qui et de li, perpolitamente,
excitata promineva una porphyritica quadratura fastigiata, continente una cataglyphia scalptura di
hieraglyphi. Nella dextra al nostro transito, vidi una matrona d’uno serpente instrophiolata, solum cum
una nate sedente, et cum l’altra gamba in acto de levarse, cum la mano dilla sua sessione, uno paro di ale,
et nel altro del levarse una testudine teniva. Obvio era uno circulo, il centro dil quale dui spirituli tenendo,
cum gli pectioli terga vertendo alla circunferentia.

Logistica etiam quivi me dixe. Poliphile, questi hieraglyphi io so che tu non [’intendi. Ma fano molto
al proposito, a cui tende alle tre porte. Et pero in monumento delli transeunti opportunissime sono
collocati. El circulo dice. Medium tenuere beati. L’altro. Velocitatem sedendo, tarditatem tempera
surgendo. Hora nella mente tua discussamente rumina.* Francesco Colonna — Giovanni Pozzi — Lucia
A. Ciapponi (edd.), Hypnerotomachia Poliphili: ubi humana omnia non nisisomnium esse docet. Atque
obiter plurima scitu sane quam digna commemorat, Padova 1980, s. 147-148, dostupné online:
https://www.liberliber.it/mediateca/libri/c/colonna/hypnerotomachia poliphili_etc/pdf/hypner p.pdf,
vyhledano 20. 7. 2018.

68 Lefaivre (pozn. 65), s. 9-10.
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Obraz zeny s kiidly v jedné ruce a Zelvou v druhé, tedy napomohl ukotveni Zelvy
do souvislosti s uvdzenym konanim, které zapocaly Ezopovy bajky ve slavném zavodu
vytrvalosti mezi zelvou a zajicem. Jak mé upozornil profesor Kone¢ny, zatim nebyl
nalezen text, ktery by uspokojivé vysvétloval, pro¢ Zenska postava svird v rukach
spole¢n¢ s kiidly zrovna zelvu. Z jakého diivodu se nejedné naptiklad pouze o kamen,
jako v pozd¢jsich ilustracich téhoz tématu, neni zcela ziejmé.

Provazanost okruhu renesancnich autori, je dobfe vidét na srovnani

%° Ezopovych bajek Ezop

Hypnerotomachie s jednim z nejlepsich italskych vydan
s moralnim ponaucenim (Aesopo Moralizato) z roku 1491. N¢kteti autofi totiz ztotoznuji
jeho ilustratora s ilustritorem Hypnerotomachie.”® Vznikl stejné jako slavny romdan
v Benétkach a o pouhych osm let diive. V této edici nachazime ze zminovanych tfech
Ezopovych bajek se Zelvimi hrdiny jen tu o Zelvé a orlovi,”! doplnénou obrazem orla
stojiciho na tvrdém zelvim krunyii. Vyjev se odehrava v krajin€ pred mestskymi branami
a orel zde pozorné¢ naslouchd raddm prohnané vrany. Obrazek je zasazen do ramu
v podobé edikuly s trojuhelnym frontonem, ozdobenym groteskami, orlem ve Stitu
a dvojici putti po jeho stranach.

Ptitomnost jedné jediné zelvi bajky v souboru je typickd pro dobu vzniku knihy.
Jak bylo zminéno jiz u Phaedrovy verze této bajky, ona jedina se zachovala ze starovéku
v latinském prepisu. Diky tomu byla také jedinou, kterou nalezneme ve stiedovékych
spisech charakteru Miscellanii, a kterd se pak vyskytuje i nadéale ve spisech vénovanych
bajkam. Stejné jako v antice, ani nyni nehrala Zelva v bajce o Orlovi, Zelvé a vrané aktivni
roli. V nékterych verzich bajky tak dokonce byla nahrazenou pouhou schrankou
(concha/notte).” Také nalezneme malé odlisnosti v d&ji, diky kterym se lisi moralni

zprava, kterou bajka pfedavala.

% Paola Pallottino, Figure di Esopo, edizioni illustrate italiane, 14761496, Virtute et labore, 2008, ¢&. 2,
s. 1137.

70 Giovanni Mardersteig ho pravdépodobné ztotoziiuje s Manfredem Bonellim. Kapitolu jeho knihy
Il tipografo veneziano Manfredo Bonelli e le sue illustrazioni per I’Esopo del 1491, in: Ezopo, Favole,
Milano 1992 cituje: Ibidem.

"' Es aquile predo testudinis acra feindit. Hanc sua concha tegit: cornua longa latent. Hoc monitu cornix
aquilam premunit ineptum fers onus ac fiet utile crede mihi. Quod geris in concha cibus est tibi surripit
illum concha cibum concham frande cibus que cadet ut concham lanies pro viribus utere sensu. Hanc si
celsa cadet saxea ranget humus. Sepientis homo subuersus turbine lingue corruir et fortes ista procella
rapit ingemum vires superat: prudentia summa est credere prudenti:lingua ministra necis.* Aesopus, De
Aquila et Testudine, fabula XV, in: Manfredo Bonelli, (ed.), Aesopus Moralisatus, Venetia 1491, nepag.
2 Piiklad uvadi Laura Gibbs: Aesop, The Eagle and the Tortoise in the Air, in: Laura Gibbs (ed.),
Mpythfolklore, http://mythfolklore.net/aesopica/perry/230.htm, vyhledéno 2. 6. 2018.
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V Phaedrové verzi byli orel s vranou spojenci a spolustolovnici a jeho bajka
upozoriiuje na nebezpeci rad vzniklych ze spojenti sily a chytrosti. V nékterych pozdéjsich
variantach se vSak vrdna stala orlovou vychytralou a faleSnou radkyni. Kdyz orel se
zelvou vzlétl do oblak, schovala se za kameny a jakmile se Zelva roztfistila o tvrdou zem,
prispéchala a orlovi kofist ukradla.”® Poudeni vychazejici z bajky je v tomto piipadé
stejné, navic je zde obsazeny moment zrady. Pfes to, Ze bajka o zelvé a orlovi ze soubort
nikdy nezmizela, kratce po zminéném vydani zacina hrat diillezitou roli jiny zelvi piib¢h,
jehoz motto se stalo téméi symbolem renesance.

Je jim nové, respektive znovu piekladany ptibé¢h O Zelve a zajici. Jeden z prvnich
poantickych vyskytti Ezopova ptibéhu Zelvy a zajice najdeme v knize Zivot a bajky Ezopa
Phrygia od ucenych muzu (Aesopi Phrygis vita et fabulae a viris doctiss) Francoise
(1537).7* Ezop Phrygis se do¢kal mnoha vydani, jednim z nich je i francouzské z roku
1679. Protoze se v ni zajic posmiva zelve za jeji pomalost, vyzve ho zelva k zavodu. Oba
se pripravi, jako soudce si pozvou moudrou lisku a odstartuji. Zajic ve své nafoukanosti
necha zelvé pfili§ velky naskok a vybéhne tak pozd¢, ze se soupetka stihne dostat do cile

dlouho pfed nim.” Jean Baudoin, ktery napsal komentate k témto bajkam, uvadi, Ze zelva

3 Napiiklad: ,, Aquila secus mare deambulavit piscacionis studio; sed, nullo pisce invento, in concham
offendit, que Testudinem intus habuit. Hanc ergo unguibus arripiens, ad lit[tJus devexit, ut ibi prandia
faceret et Testudinem suis usibus utilem rederet. Dum ergo ad hoc intendit ut illam consumere possit,
concha quam induerat ab unguibus et rostro eam defendit. Sic itaque Aquila conatus suos diu in vanum
consumpsit, quia nulla vi vel arte Testudinem habere potuit. Cornix ergo qui aderat forte, videns Aquilam
in irritum laborare et iam velle desistere, accessit prop(r)ius, et ait : Regius ille cibus nequaquam erit
abiiciendus. Cui dixit Aquila : Testa inexpugnabilis, ut vides, murus est limaci, et frustra labores meos
expendo. Et ait Cornix : Si mecum dividere velis, sumendi tibi formam monstrabo. Dic ergo, ait Aquila, ut
hec prandia te comitem habeant. Et ait ei Cornix ingeniosa : Igitur tibi sublime volandum erit, et lit[t]us
petrosum subtus habebis, testaque de superis auris, ab unguibus dimissa, in littore petroso allidetur, et
confracta Testudine[m] servare non poterit, sed sine ponte sua tue voluntati eam patebit. Aquila ergo
Cornicis approbat consilium, et in sublimi, ut docuit, volitans. Testudinem ab unguibus suis dimisit, quam
Cornix subtus exspectans protinus rapuit, et Aquilam esurientem fraudavit.. “ Aesop, De Aquila et testudine
et cornice, in: Léopold Hervieux (ed.), Les fabulistes latins: Depuis le siecle d'Auguste jusqu'a la fin du
moyen age, Paris 1884, s. 508—509.

4 Testudo, cum eius pedes lepus derideret, furridens inquit ad eum, Si periculum in cursu feceris, quod
quam tu velocior sim, liquido cognosces. Cui lepus ait, Te profecto fugit, quid mei valeat pedes: sed iudicem
eligamus, qui cursum & terminum nobis diffiniat. Igitur eligunt vulpem brutorum omnium fagacissima:
quae ut locum & cursus terminum constituit, testudo omni segnitie ac negligentia semota, iter arripiés haud
quieuit, donec ad terminu perucnit. Lepus vero pedibus fidens, ubi paululum quieuit, somno excitatus,
quantum pedes valuerunt, ad terminum cucurrit, ibique cum testudinem quiescentem reperit, se cum rubore
fatetur a testudine superatum.“ Aesopo, De lepore & testudine, in: Robert Stephan (ed.), Aesopi Phrygis
vita et fabulae a viris doctiss, Paris 1537, s. 180.

5, Le Lievre voyant un jour la Tortué, que se trainoit a pas lents, se mit a foirire, & luy dit plusieurs mots
de railerie, pour blamer son extreme tardivité. Alors la Tortué, a qui ce mépris du Lievre servi d'un juste
sujet de s’en offencer, ne luy fit point d autre réponse, sinon qu’elle le désia courageusement a la course.
Ce dési accepté, & tous deux estans demeuré d’accord du lieu jusques ot ils devoient courrir, ils prirent le
Renard pour lour Juge. La Tortué partir en mesme temps, & le Lievre luy laissa prendre tel avantage
qu ’elle voulut, s’imaginant qu’il y seroit assez-tost pour la vaincre. Voila cependant qu’a force d’aller, elle
se rendit insensiblement aux bornes prescriptes, & gagna par ce moyen le prix de la course. Dequoy le
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zastupuje pomalého, zato vsak bdelého ducha a zajic rychlou, ale Spatné vyuZitou kuraz.
Cituje neznamy italsky zdroj, ktery podle jeho nazoru nejlépe odpovida pouceni bajky:

¢

., V talentu je sila, ale pokud se k nemu neprida skutek, vysledek se nedostavi. “76 4 dava
rozvaznou zelvu za piiklad hodny nasledovani.”’

Postupné bajek ptibyvalo, a tak se i zelva dockala dalSich vlastnich piib&hd. Jeden,
ktery se objevil jiz ve sttedoveéku a poucenim zapadal do fady transformaci ptibéhu zelvy
a orla, je nazyvany O Zelvé a Zdbdach. Zelva se v ném neobdivovala schopnosti 1état, ale
zabim vloham ke skékani a byla nestastnd, protoze sama musela zlstavat v prachu zemé¢.
Neopravnénost svych narkll si uvédomila az ve chvili, kdy vidéla, nakolik jsou zaby
oproti ni snadnou kofisti a zac¢ala byt na svou schranku pys$na. Bajka poucuje, Ze mame
byt spokojeni s dary, kterych se nim od Boha a ptirody dostalo.”®

Mezi variantami piibéhu, jak Zelva ziskala krunyft, je i jeden upozoriiujici na
$patné sousedy. Jmenuje se prosté O Zelvé a Jupiterovi. Zde neni Zelvi krunyf trestem,
ale vysadou. Zelva si totiz od Jupitera moZnost nosit sviij domov viude s sebou vyprosila.
Pi4la si mit moZnost se snadno odstéhovat od $patnych sousedii. Spatni sousedé ziistavaji
i v ponaudeni, které tiké, ze Spatny soused unikd pied kazdym problémem.” Dalsi, méné

znamé piibéhy vykladaji O Zelvé a rybdrich,®’ nebo napiiklad O Zelvé a koni.

Lievre bien étonné, maudit tout haut sa nonchalance, & la trop bonne opinion qu’il avoit eué de siy-mesme-
Mais le Renard s’en mocquant: Mal-avisé que tu és, luy dit-il, apprends une autrefois a ne croire point ta
folle teste, & a te servir de tes jambes au besoin. “ Esope, Du Lievre & de la Tortiie, in: Le fables d’Esope
Phrygien, Bruxelles 1679, s. 407-408.

76 Ingeno é forza, a che non l'opra é nulla. “ Ibidem, s. 408.

7, ...ceux qui ont excellé, soit aux Lettres & aux Armes, ... ni aurroient jamais rien advancé dans cette
Lice d’Honneur, si par le conseil du Proverbe Grec ils ne se fussent Hastez doucement ... ils ont imitez la
tortué. " Ibidem.

8 La tartaruga vedendo le rane saltar cosi bene, accuso la natura, che aveva fatto le rane cosi agili, e lei
cosi tarda, ed aggravata da cotanto peso. Ma vedendo poi le rane esser mangiate a una a una dalla cicogna,
ricreata alquanto, diceva: or non sono io pazza dannando la natura, che m'ha fatto cosi bene armata,
talche non sono sottoposta a cotesti pericoli? “ Esopo, Della tartaruga e delle rane, in: Giulio

Landi (ed.), Favole di Esopo Frigio, Milano 1871, s. 301.

" ,,Nel principio del mondo, quando Giove diede a tutti gli animali quei doni, che gli dimandarono, la
tartaruga gli disse: io voglio, che tu mi conceda che possa portare la mia casa con me? Giove le rispose:
perché vuoi ta portar teco questo peso? ed ella rispose: lo voglio piu presto portare questo peso, che
avendo on mal vicino, non potermi da lui allontanare.“ Esopo, Della tartaruga e Giove, in: Ibidem, s. 260—
261.

80 ,Concharum saturos cum nausea carne teneret,

Qui struere insidias piscibus arte solent.

Relliquiasque cibi non raras huius haberent,

Illum Mercurio praetereunte locum.

His epulis vesci dignetur ut ipse lacessunt,

Qui tamen oblatas respuit esse dapes.

Non ignarus enim qua mente vocetur ut ipsi

Exigit haec condant fercula, sive vorent.

Post sua convivam nec se fastidia poscant,

Haec obiurgatis verba locutus abit.

Prodigus haec aliis olim quae nauseat ipse,
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Pokud se posuneme jesté o sto let dale, ocitneme se jiz v dobé zivota dalsiho
slavného bajkare, Jeana de La Fontaina. Jeho bajky vysly poprvé v roce 1668 pod nazvem
Vybrané bajky vydané ve versich (Fables choisies, mises en vers par M. de La Fontaine)
a kniha si rychle ziskala popularitu. La Fontaine proto neskoncil jednou knihou bajek. Az
do své smrti v roce 1695 vydal Ctyfi svazky bajek rozdélené do dvanacti knih,
obsahujicich celkem 239 bajek. Jeho ptibéhy se staly velmi oblibenym nastrojem vyuky.
Jak piSe Francine du Plexxi Gray, v recenzi na vystavu bajek konané v New York Puclic
Library, bajky byli: ,,...ekvivalentem Medvidka Pu a Matky Husy: prvni pribéehy, kterymi

Jsou déti ukolébavany ke spanku a prvni verse, které se uci a recituji ve skole. “®' Mezi La

Fontainovymi bajkami nalezneme jiz znamy Zelvi piibéh Zelva a zajic®* (Le Liévre & la

Largiri quamvis sint pretiosa, solet.” Aesopus, Piscatores et Testudines, in: Hieronymus Osius, Phryx
Aesopus Habitu Poetico, Frankfurt am Main 1574, s. 77a.

81 Such classics as "The Fox and the Raven" and "The Cricket and the Ant" were our equivalents of Winnie
the Pooh and Mother Goose: the earliest tales with which we were read to sleep, the first verses we read
and recited in school Francine Du Plessix Gray, The Fabulous Kingdom of La Fontaine, The New York
Times, February 17, 1995, 1995, National Edition, s. C00001, dostupné online:
https://www.nytimes.com/1995/02/17/books/the-fabulous-kingdom-of-la-fontaine.html, vyhledano 3. 8.
2018.

82 Rien ne fert de courir; il faut partir a point.

Le Lievre & la Tortué en font un témoignage.

Gageons, dit celle-cy, que vous n’atteindrez point

Si-toft que moy ce but. Si-toft? Eftes-vous fage?

Repartit I’animal leger.

Ma commere il vous faut purger

Avec quatre grains d’ellebore.

Sage ou non, je parie encore.

Ainfi fut fait: & de tous deux

On mit prés du but les enjeux:

Scavoir quoy, ce n’eft pas ['affaire,

Ni de quel juge I’on convint.

Notre Lievre n’avoit que quatre pas a faire;

J’entends de ceux qu’il fait lorfque preft d’eftre atteint,

1l [*éloigne des chiens, les renvoye aux Calendes,

Et leur fait arpenter les Landes.

Ayant, dis-je, du temps de refte pour brouter,

Pour dormir, & pour écouter

D ou vient le vent; il laiffe la Tortué

Aller fon train de Senateur.

Elle part, elle s’évertué;

Elle fe hafte avec lenteur.

Luy cependant méprife une telle victoire,

Tient la gageure a peu de gloire;

Croit qu’il y va de fon honneur

De partir tard. Il broute, il fe repofe,

1l s’amufe a toute autre chofe

Qu’a la gageure. A la fin quand il vid

Que I'autre touchoit prefque au bout de la carriere;

1l partit comme un trait; mais les élans qu il fit

Furent vains, la Tortué arriva la premiere.

Hé bien, luy cria-t-elle, avois-je pas raifon?

Dequoy vous fert votre vite[fe?
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Tortué). Dale ptibch pratelstvi Havran, lan, Zelva a krysa (Le Corbeau, la Gazelle, la
Tortué, & le Rat), nékdy nazyvany také Ctyri pidtelé a lovec. La Fontaine ho predstavuje
s poukdzanim na dtlleZitost vérnych kamaradd. Ctyii kamaradi se totiz navzajem chytie
zachrani ze spard lovce, ktery lapil jednoho z nich. %3 La Fontaine zahrnul mezi své bajky
i piibéh o Zelvé a kachndch, ktery upozoriiuje na rizika pfilisné upovidanosti. Jedna se
o variantu ptuvodniho indického piib¢hu, ze kterého vychézi bajky o zelvach a orlech.
I v této varianté chtéla zelva 1état, ale kdyz ji kachny mezi sebou vynesly zakousnutou do

klacku do oblak, zapomnéla, jak se drzi, chtéla se rozpovidat, pustila se a spadla.®* Piibéh

Moy l’emporter! & que feroit-ce

Si vous portiez une maifon? “ Jean de la Fontaine, Fables choisies mises en vers, seconde partie, Paris 1678,
s. 191-194.

83 La Gazelle, le Rat, le Corbeau, la Tortué,
Vivoient enfemble unis; douce focieté.

Le choix d’une demeure aux humains inconnué
Affuroit leur felicite.

Mais quoi I’homme découvre enfin toutes retraites.
Soiez au milieu des deferts,

Au fonds des eaux, au haut des airs,

Vous n’éviterez point fes embiiches [ecretes.* Bajka ma ptes 80 tadku, proto je zde uveden pouze zacatek,
zbytek je dostupny na: Jean de la Fontaine, Fables choisies mises en vers, cinquieme partie, Paris 1694,
s. 69-78.

84 Une Tortué efioit, a la tefte legere,

Qui laffe de fon trou voulut voir le pays.

Volontiers on fait cas d’'une terre étrangere:
Volontiers gens boiteux haiffent le logis.

Deux Canards a qui la Commere

Communiqua ce beau deffein,

Luy dirent qu’ils avoient dequoy la fatisfaire:
Voyez-vous ce large chemin?

Nous vous voiturerons par [’air en Amerique.

Vous verrez mainte Republique,

Maint Royaume, maint peuple;, & vous profiterez
Des differentes maeurs que vous remarquerez.
Uly[fe en fit autant. On ne s attendoit guere

De voir Uly[fe en cette affaire.

La Tortué écouta la propofition.

Marché fait, les oifeaux forgent une machine
Pour tranfporter la pelerine.

Dans la gueule en travers on luy paffe un bafton.
Serrez bien, dirent-ils; gardez de lajcher prife:
Puis chaque Canard prend ce bafton par un bout.
La Tortué enlevée on s’étonne par tout

De voir aller en cette guife

L’animal lent & fa maifon,

Juftement au milieu de ['un & !’autre Oifon.
Miracle, crioit-on; Venez voir dans les nués
Paffer la Reine des Tortués.

La Reine: Vrayment ouy; Je la fuis en effet;

Ne vous en moquez point. Elle eiit beaucoup mieux fait
De paffer fon chemin fans dire aucune chofe;

Car lafchant le bafton en defferrant les dens,

Elle tombe, elle creve aux pieds des regardans.
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o ¢tyfech kamaradech i o Zelvé a kachnach ma ptivod v indickych ptibézich. La Fontaine
se stal pfinejmensim stejn¢ slavnym jako tdajny tviirce zanru bajek Ezop.

Ac¢ La Fontainem pfibéh bajek nekonci, tato prace se jimi jiz dale zabyvat nebude.
Bajky byly prvnimi texty, kterym se kapitola vénovala, a tak si zaslouzi byt také
poslednimi. Jsou ze vSech Zelvich ptibéhti mezi lidmi pravdépodobné nejrozsifené;si,
apravé diky své oblibé prodélavaly takové mnozstvi transformaci a byly tak casto
vydavany, Zze by samotné Zelvi bajky vystacily na celou knihu.

Zelvy se samoziejmé i nadéle objevovaly v literatuie, jednalo se ale obvykle
o rozvijeni jiz zminénych tradic, pozd&ji roméanovou literaturu. Zadny, pro vyznamy
zelvy vumeéni, prelomovy text jiz pravdépodobné nevznikl. Tato kapitola se tedy
soustfedila na literaturu od antiky aZ po konec renesance a snazila se ptfipravit padu pro
kariéru zelvy ve vytvarném uméni s diirazem na jeji symboliku ctnostné Zeny, které se

vénuje druha ¢ast diplomové prace.

Son indifcretion de fa perte fut caufe. “ Jean de la Fontaine, Fables choisies mises en vers, quatrieme partie,
Paris 1679, s. 105-108.
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3. Zelvi intermezzo

Byla by skoda tuplné€ vynechat vyznamy Zelv, které se zacaly v uméni objevovat
od 17. stoleti déle, jen proto, zZe se na n¢ tato prace nezaméfuje, uz proto, ze jsou mezi
nimi 1 ty pro dne$niho divadka nejznaméjsi. Pokud pfijde navstévnik neseznameny
s ikonografii zelvy do galerie a uvidi naptiklad Zenu se Zzelvou, jako naptiklad
v kompozici obrazu Johna Williama Godwarda, Tichy mazlicek (The Quiet Pet) [15] bude
pro néj zelvi pfitomnost pravdépodobné pouhym zanrovym doplnénim vyjevu, hiickou
autora. V lepSim pfipad¢ si polozi otazku: Pro€ zrovna zelva? Mozna ho napadnou dnes
nejznaméjsi aspekty zelvy- je stard, moudrd a pomald. Pro¢ tedy Zelva, jakou informaci
do obrazu dopliuje? Otazky ohledné Zeny-zelvy tato prace zodpovida nize. Ale dvé ze
trech vyse zminénych adjektiv popisujicich zelvi vlastnosti, konkrétné stard a moudra, tu
zatim nebyly reflektovany. A to i pfes to, Ze Zelvu jako moudré a dlouhovéké zvife zndme
dnes vSichni a nalezneme ji 1 vuméni. Vyskytuje se v mensi mife ve starém uméni,
mnohem &asté&ji pak v soudasné vizudlni kultufe a v literatute.®® Stejné je to i s jeji dalsi
symbolikou, na kterou zatim nepfisla fada.

Proto je zde vlozena tato kapitolka, jakési intermezzo mezi Casti o literatuie
a pfipadovou studii zaméfenou na Zelvu-zenu. V prvni kapitole byl rozebran vyvoj
a puvod zelvi symboliky, ktera pronikala do uméni az do renesance. Ve tieti kapitole,
v piipadové studii, bude naopak ukazano, jak literatura faktické vytvory umélct, tedy
umélecka dila, ovlivnila na konkrétnim pfipadu obrazu Henriho Matisse. Tato kapitolka
je jakousi jejich kombinaci. Jeji snahou neni ani vypsat vSechnu dalsi literaturu, ani
popsat umélecka dila. Jejim ucelem je rozprostiit pred ¢tenare dalsi moznosti vyznamd,
které se daji ve vytvarném uméni se Zelvami nalézt a doplnit je zdkladnimi informacemi
o jejich ptivodu. Oproti minulé kapitole je tato symbolika rozpracovana pouze povrchng,
jednd se o pouhy ndstin, hlubSi odstiny vyznami si jist¢ jednou zaslouzi vlastni

monografii.

85 Sta¢i se vzpomenout na film Nekonecny pribéh a moudrou Morlu, nebo novelu Stephana Kinga 7o, kde
Zelva existovala jesté pied prichodem To, a proto vi vie, a je schopné hrdintim poradit, jak To zni¢it. I dnes
velmi znamé bajka Zelva a zajic obsahuje aspekt Zelvi moudrosti, kdyZ Zelva chytie reaguje na zajicovy
posmésky ne roz€ilenim se, ale konstruktivnim vyzvanim zajice k zavodu.
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Okolo roku 1600 se zelvy zacaly objevovat na alegoriich hmatu.3¢ [7] Zda se, Ze
k jejich zarazeni do téchto scén vedly dva divody. Za prvé to byla predstava silné
citlivosti zelviho krunyfte, kdy se zelva pii sebejemnéjSim doteku stahne do bezpeci své
schranky.®” Za druhé byl hmat ze vSech smysld nejsilnéji spojovan s fyzickou laskou,
a zelva méla v té dob¢ jiz pevné zakotenény vztah ke ctnostné lasce ctnostné zeny. Kvili
novému durazu na kfest'anskou manzelskou moralku, se proto zelva zacala objevovat
jako doprovod milenci.®® Diky vysoké citlivosti lidské kiize a snaze zobrazit krajni
zazitky, které doteky pfindsi, se Zelva dostala 1 na alegorické scény hmatu zobrazujici
bolest.®? Soudoba literarni reflexe Zelvy na alegoriich smyslu v8ak zatim nebyla nalezena.
Proto se zda, ze je pouziti zelvy zaloZzené na spojeni hmatu s laskou diky tradici
emblematickych knih a dalSich textii, které byly rozebirdny v minulé kapitole, nebo se
jim dostane naleZité pozornosti v nasledujici ptipadové studii. Zelvi kariéra hmatového
zvirete byla pomérné kratka. Alegorie smyslu vznikaly nejcasnéji v obdobi novoveku, od
19. stoleti dale se s nimi setkdvame minimaln€. Pokud je nalezneme, pouze aplikuji
jsou vnimany smyslové vjemy. Zrak proto nachazime zpodobnény okem, ¢ich nosem
a hmat rukou.”®

Ptevazné v obdobi 15.—18. stoleti se vyskytuje zelva také na obrazech, kde je ji
nékterymi soucasnymi autory pfipisovan vyznam Kristova znovuzrozeni.’' Neni viak
zfejmy Zadny literarni podklad této symboliky v soudobé literatufe. Diivod dneSniho
nazoru je jasny. Je lakavé spojovat Zelvu se scénami vzkitiSeni, kdyz Zelva oziva kazdé
jaro po nékolika mésicich zimniho spanku. Zda se ale, ze pro literaty i umélce novoveéku
byl tento aspekt Zelviho Zivota nepfiili§ dilezity. JiZ nyni je z podniknuté srovnavaci
studie jasné, ze vétsi Cast obrazli, kterym manzelé Dittrichovi 1 néktefi dalsi badatelé

pfipisuji vyznam vzkiiSeni, paii do jinych kategorii Zelvi symboliky. Jedna se o vyznamy

8 Nejrangjsi dohledané vyobrazeni Zelvy na alegorii smysli nalezneme na ryting Franse Florise ze série
Péti smyslt, Hmat, (Tactus) vytvotené i vydané v Antverpach v roce 1561. Rytiny se staly velmi popularni
a ovlivnily zpodobnovani smyslu v nizozemském uméni 17. stoleti. Lubomir Konec¢ny, Le prime
definizioni nel Cinquecento, in: Sylvia Ferino-Pagden (ed.), Immagini del sentire: I cingue sensi nell arte
(kat. vyst.), Milano 1996, s. 108.

87 Guy de Tervarent, heslo Tortue, Attributs et symboles dans I’art profane, Geneva 19972, s. 445.

8 Bart Rosier, Waarschuwing tegen wellust. De tastzin in Frans Floris‘ prentenreeks De vijf zintuigen®,
Kunstlich 9, 1988, ¢. 4, s. 23-26.

8 O zpodobnéni bolesti, lasky na alegoriich hmatu viz: Carl Nordenfalk, The Sence of Touch in Art, in:
Karl-Ludwig Selig — Elizabeth Sears (edd.), The verbal and the visual, New York 1990, s. 109-120.

% Ibidem, s. 119-120.

1 Viz Dittrich — Dittrich (pozn. 2). — William Norton Howe, Animal Life in Italian Painting, London 1912,
s. 105. — Herbert Friedmann, Footnotes to the Painted Page: The Iconography of an Altarpiece by Botticini,
The Metropolitan Museum of Art Bulletin 28, €. 1, Summer 1969, s. 10—13.
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hfichu, nebo rtizné nuance kategorie ctnostné zeny. Také ostatni dila pdjdou
pravdépodobné po troSe dalsiho badani zatadit do stejnych skupin.

Se zelvou je odjakZiva spojované staii a se stafim zase moudrost. I Plinius, a¢
nepiimo, piispél k tomuto spojeni. Napsal, ze kdo zlstava doma, bude pravdépodobné
premyslivéjsi nez ten, kdo se tould.”? Ted jiz vime, Ze Zelva ziistiva diky Jupiterovi doma
neustale. Také Dittrichovy uvadi moudrou Zelvu na obrazech s Minervou a Silénem.”

Jako jeden z poslednich odstinti vyznamu zelvy zde bude zminéna jeji spojitost
s fertilitou, kterd opét vychazi ze zminéného spojeni Zelvy s Afroditou a Merkurem. Pro
fecko-fimskou civilizaci byla Zelva znama nejen jako suchozemské stvoteni, ale také jako
vodni, mofsky tvor. Afrodita zrozena z vody, i Merkur byli spojovani s plodnosti, a tak
se vyznam prenesl i na zelvu.”*

Za kratké upozornéni stoji také zmeéna, které doznaly vyznamy zelvy ve 20. stoleti
vlivem mimoevropskych tradic. V ramci lepsiho Sifeni informaci, globalizace a uvolnéni
dogmat katolické cirkve, zaCala byt Zelva intenzivnéji vnimana jako kosmologické
stvoteni, jako zvife, které nese na zadech svét. Diky své dlouhovekosti je navic Casto
povazovana az za nesmrtelnou. I pfes reflexi tohoto vyznamu evropskymi umeélci
20. stoleti® a pies zafazeni Zelviho mytu o vzniku svéta Jungem do kategorie spolecného
podvédomi svétové spolecnosti,’ se jednd o myty ve starsi evropské historii a uméni az
do 20. stoleti malo reflektované, a proto zde jinak nezatfazené.

Dvacité stoleti pfineslo Zelvdm obecné mnoho zmén. Vzriistajici obliba zelv je
premistila do popularni kultury. Zajic zacal vyhravat nad Zelvou, Zelvi ptiSery se opét
zacaly objevovat v literature 1 filmu. Z hlediska historie Zelvich vyznamt, a zpisobu,
jakym se Zelva objevovala ve svété uméni, jsou zajimavi Zelvi hrdinové, ktefi se objevili
ve 20. stoleti. Jsou jimi komiksové postavy s podobou pierostlych Zelv a jmény mistri
renesance. Tito hrdinové se stali natolik oblibeni, Ze svou sldvou obcas zastinuji i pivodni
nositele svych jmen. Jedna se samoziejmé o Zelvy Ninja (anglicky Teenage Mutant Ninja

Turtles), honosici se jmény Michelangela, Donatella, Rafaela a Leonarda. Zelvy ze

sttedovekych bestiatl, ty krveziznivé zmutované ryby s Zelvym krunytem, se zménili

92 Hope B. Werness, Turtle, in: idem, The Continuum Encyclopedia of Animal Symbolism in World Art,
New York 2006, s. 416.

% Dittrich — Dittrich (pozn. 2), s. 443.

9 O spojitosti zelvy s plodnosti se mluvi v mnoha textech, napiiklad Hope B. Werness (pozn. 92). Zelva
navic klade najednou desitky vajec pii snlsach na plaze mofi

% Jmenujme napfiiklad Ivana Theimera, z literatury slavnou Antuin Terryho Pratcheta a pravidelny vyskyt
zelvy v romanech Stephana Kinga.

% Napiiklad Young (pozn. 2), s. 47.
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disledkem experiment moderni védy. Oproti plivodnim Zelvim vlastnostem z nich
vznikly antropomorfni mutanti, mladi muZzsti teenagefi s lidskou inteligenci
1 schopnostmi.

Mozaika vyznamu, kterou touto praci skladame, se ukazuje jako velmi pestra.
Mnohéd symbolika, kterou Zelva v pribéhu staleti ziskala je dneSnim divakim jiz
nezndma. Naopak ta, kterou neznal novoveéky Clovek, ziskava na dilezitosti v dneSnim
sveété a nékdy se zelva stava 1 vyznamové pievracenym symbolem. Jen nékolik malo
zelvich symboll zlistava znamych bez preruSeni od antiky az po dvacaté stoleti. Pravé

jedné z téchto svétlych vyjimek, se vénuje nasledujici kapitola.
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4. Pripadova studie Tichych Zen Henriho Matisse

Literarni putovani vyznamu zelvy z antiky do renesance bylo popsano v prvni
kapitole, a proto nyni nezbyva nez se zam¢fit na dila, kterd byla texty ovlivnéna.
Pozornost zde zkoncentrujeme na symboliku Zelvy jakozto ctnostné zeny a dobré
manzelky, kterou pfiblizime prostfednictvim této piipadové studie.

Vybér padl na jeden z nejslavnéjSich obrazli se Zelvou, ktery v poslednich sto
letech vznikl. Jedna se o obraz Henriho Matisse, Koupajici se nad Zelvou (Bagneuse a la
tortue). |9] Malba pochazi z prelomu let 1907—-1908 a je dnes umisténa v Saint Louis Art
Museum v statu Missouri v USA. Vznikla kratce po Matissové ndvratu z Italie v jeho
ateliérech v Patizi. Koupajici se nad zelvou bylo jednim z mala dél, které Matisse v tomto
obdobi vytvotil. Vznikalo v dobé&, kdy vkladal energii do st€éhovani do nového, lepsiho
ateliéru a bytu pro vlastni rodinu.’ Jednalo se nejen o dobu pfesunu z mista na misto
uprostied PatiZe. Tento obraz se soucasné ukdzal byt diilezity v presunu jeho dila k nové
fazi tvorby. AC se nejednalo o nahlou zménu, byl obraz pro jeho obdivovatele
prekvapenim, které vyvolalo silnou odezvu. Nékteii ho povazovali za krok vedle, ktery
zpusobil omezeni jejich podpory, pro jiné byl naopak divodem k zacitku plodné
spoluprace. O jeho koupi uvazovali jeho dlouhodobi podporovatelé manzelé Steinovi,
Némec Karl Ernst Osthaus i rusky filantrop Sergej S¢ukin. Steinovi obraz odmitli se
zdiivodnénim nedostatku prostoru na zdech, zaplnénych jiz star§imi umélcovymi dily.
Reéln¢ byla divodem i obava o kvalitu nového sméfovani Matissovy tvorby, které prave
tato malba reprezentovala.”® Karl Ernst Osthaus dilo koupil,” a¢ z po¢atku vahal stejné
jako Steinovi. Rusky sbératel Sergej Séukin byl jediny, kdo hotce litoval, Ze dilo bylo
prodano jesté pred jeho navstévou umélcova ateliéru. Pokusil se pfeplatit Osthausovu
nabidku, ale Matisse ho odmitl. Zadal alespofi o kopii dila, Matisse ale zavrhl i to.

Scukinovi se podafilo pfesvédCit ho pouze k namalovani mensi varianty malby,

%7 Prace na ném Matisse za¢al v Couvent des Oiseux a dokon¢il je v Sacré Coeur v Gnoru 1908. Hilary
Spurling, 1907-1908: Paris, Collioure, Italy and Germany, in: idem, The Unknown Matisse, A Life of Henri
Matisse: The Early Years, 1869-1908, New York 2005, s. 411.

8 Ibidem, s. 414.

% Podle ¢lanku se dilo hodilo tematicky do jeho sbirky obsaZenou tuzkosti a intenzity vyrazii, John
Elderfield, Moving Aphrodite: On the Genesis of Bathers with a Turtle by Henri Matisse, Bulletin (St. Louis
Art Museum) 22, ¢. 3, Fall 1998, s. 20.
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s pouzitim stejnych jasnych a jemnych modro zelenych barev, které S¢ukina tak

okouzlily.'%

Malba zobrazuje tfi Zenské figury, stojici na biehu rozlehlé vodni plochy, které se
zamyslené¢ sklanéji nad néim malym, co lezi mezi nimi. Ten pfedmét tvofi ustfedni bod
obrazu a neni jim nic jiného nez zelva. VSechny tii postavy jsou predklonéné smérem
k drobnému tvorovi, ktery také jako jediny zprostfedkovava alespont minimalni interakci
postav obrazu, respektive interakci Zen se zvifetem. Pozornost zen je zdanlivé
soustfedéna na tichou zelvi spole¢nici. Jedna z postav ji nabizi list salatu, druha si
s pohledem upfenym na zelvu zakryva uzkostné rukama usta, zatimco tfeti zhroucené sedi
a hledi nepfitomnym pohledem na své ruce slozené v kling. Zena nabizejici zelvé salat
sedi zady k divdkovi s nohama pfitazenyma tésn¢ k télu, s ohnutymi zady a hlavou
sklonénou k zemi, takze vidime pouze jasn¢ zluté temeno jeji hlavy. Pfi pozorném
pohledu zjistime, Zze neni, jak bychom cekali, oto¢end ke zviteti, kterému vénuje svou
péci. Podle pozice jeji paze se zd4, Ze se zelva nachéazi kousek za ni, az za kiivkou jejich
zakulacenych zad.

Mezi samotnymi zenami neprobihd zddnd komunikace. Jsou zabrané do svych
myslenek a pohrouzené do svého nitra. Uzavieni okolnimu svétu Matisse vyjadiil
1 uzavienosti jejich siluet. Obraz plsobi, jako by si jedna druhé nebyly védomy. Postavy
se zdaji se byt od sebe oddé€lené nepifekonatelnou bariérou ticha a prostoru. To vSe €ini
z zelvy ustfedni prvek zprostiedkovavajici d€j a zasvécenému pozorovateli 1 vyznam
obrazu. Je na ni polozen takovy dlraz, Ze jeji pritomnost nemuizeme pokladat za
nahodnou. Jak vyplyva z historie ndzvu obrazu, ne vZdy byla pfitomné Zelvé prikladana
takova dulezitost. Prvnich témé&f padesat let byl vice zdirazilovan aspekt pobytu Zen na

plazi a koupani.'®!

19 Informace z dopisu Hanse Purmanna, ktery cituje Spurling (pozn. 97). Spurling nespecifikuje, o které
dilo se jedna. Vime, Zze S¢ukin objednal nékolik obrazii pfimo u umélce a navic, podle zmiiiovaného dopisu,
podnikl ndjezd na patizskou scénu a skoupil co se dalo. Podle dohledanych indicii jde o dilo Hra petangu,
(dnes v Petrohradské Ermitazi). Zobrazuje tii muzské akty hrajici petang, zasazené do prostoru stejné
travnaté plaze jako Koupajici se nad Zelvou. Mezi obrazy, které vznikli piimo na S¢ukinovu objednavku je
i slavny pandan Tanec a Hudba. Rekonstrukce S¢ukinovi sbirky je dostupna na internetu: Salle Matisse,
Collection Chtchoukine, http://www.collectionchtchoukine.com/troubetskoi/salle-matisse, vyhledano
15.7.2018. — O Séukinovych néakupech: Albert Kostenevich, Matisse and Shchukin: A Collector‘s Choice,
Art Institute of Chicago, Museum Studies 16, 1990, ¢. 1, s. 26—43,91-92.

101 Sergej S¢ukin i Henri Matisse na obraz vzpominaji v dopisech jako na More (La Mer), poprvé byl obraz
publikovany v roce 1911 pod nazvem Divky na plazi (Mddchen am Strande), pozdéji se objevoval pod
riznymi variantami zminovaného, jako 77i Zeny na brehu more (Trois femmes au bord de la mer), Koupajici
se (Baigneuses) a tak podobné. Poprvé se pod dnesnim nazvem Koupajici se se zelvou (Bathers with
a Turtle) objevil v roce 1951. Elderfield (pozn. 99), s. 21, 43.
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Vyjev se odehrava na travnaté plazi u vodni plochy koncici obzorem. Cela krajina
je redukovand na tii modro zelené pruhy, oddélené od sebe tenkou cernou linii. Pouzité
barvy jsou jasné, vyrazné a evokuji inspiraci italskymi primitivy nalezenou Matissem na
cesté do Italie.'”? Podobaji se barvam Fra Angelica v San Marcu ve Florencii a Pierra
della Francesca v Arezzu. I pfes popsanou jednoduchost téméf jednobarevné plochy
pozadi navozuji pouzité barvy dojem hloubky krajiny, kterd kon¢i dalekym obzorem.

Cesta vedouci ke Koupajicim se nad Zelvou byla dlouhd a je dnes zdokumentovana
v mnoha textech souc¢asnych badatelt. Z hlediska namétu se jednalo se o dobové oblibené
téma odpocinku a koupani, které nalezneme v tvorbé vétSiny soudobych umélct. Jeho
vyskyt souvisi se vznikem volného ¢asu, novou dulezitosti hygieny i oblibou zobrazovani
scén z b&zného Zivota.!®® Samo pak navazovalo na renesanéni a barokni scény koupeli,
¢asto zasazenych do mytologického, pfipadné biblického ramce.'%*

Ptedobrazy Matissova obrazu se zelvou byly identifikované v pracich hned
nékolika autorti. Jednim z nich je Paul Cézanne a série jeho olejii koupajicich se postav,
které ptedstavuji druziny aktl shromédzdénych na plazi. Matisse byl dokonce vlastnikem
jedné mensi varianty obrazu koupani. V roce 1899 koupil olej 7#i koupajici se (Les trois
baigneuses) [12] a uchoval ho i v obdobi finanénich tézkosti.!% Jiz jeho neochota se dila
zbavit je dokladem dulezitosti, kterou mu Matisse ptikladal. Navic v dopise, kterym
doprovodil darovéani obrazu do Musée du Petit Palais v roce 1936 se docitame: ,,...(obraz)
mé mordlné posiloval v kritickych okamzicich mého uméleckého zdpasu. Cerpal jsem
z néj svou viru a vytrvalost. “'° Na podzim roku 1907 se konala vystava Cézannovych
praci v Grand Palais v Pafizi, na které se Matisse mohl sezndmit i s ostatnimi Koupajicimi

se Paula Cézanna.'”” Téméf okamzité se shlédnuti t&chto maleb projevilo v Matissové

102 Matisse navstivil Italii na pozvani Leo Steina v roce 1907 spoleéné se svou manzelkou. Pobyvali ve vile
pronajaté Steinovymi nad Florencii a podnikali vylety do Sirokého okoli. Leo Stein je jako zkuSeny
privodce vodil Matisse od jednoho mistrovského dila k druhému a umeélce trapilo, Ze mu nenechaval
dostatek Casu na osobni kontemplaci nad dily. Matisse okoluzlili malby od Giotta, Pierra della Francescy,
Duccia a dalSich primitivi. Cenil si jejich pouziti barev, produchovnélosti tvorby, toho, Ze vyzafovali pocity
a prozrazovaly sviij namét i bez bliz§iho zkoumani ikonografie, pouze pomoci struktury maleb a barevné
kompozice. Spurling (pozn. 98) s. 394-395.

103Viz naptiklad kniha: Karin A. Wurst, Fabricating Pleasure: Fashion, Entertainment, and Cultural
Consumption in Germany, 1780-1830, Detroit 2005.

194 Jako napiiklad scény Zuzany se starci, na které jesté piijde fada.

105 Na potfebu drzet se kvalitnich véci (,, 1l faut toujour tenir bon. ) poukdzal v dopise, kterym obraz
doprovodil pii jeho darovani Musée du petit palais, v roce 1936. Henri Matisse, Lettre a Raymond Escholier
sur Les Baigneuses de Cézanne, in: Henri Matisse — Dominique Fourcade, Ecrits et propos sur ['art, Paris
1972, s. 134.

106 elle m'a soutenu moralement dans des moments critique de mon aventure d’artiste; j'y ai puisé ma foi
et ma persévérance “ Ibidem, s. 133-134.

107 Elderfield (pozn. 99), s. 35.

36


https://www.google.cz/search?hl=cs&tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22Karin+A.+Wurst%22

tvorbe, jako v jednom z prvnich obrazii pravé v Koupajicich se nad Zelvou. Pti porovnani
obrazi Matisse a Cézanna pozndme pozici zeny skré¢ené na zemi, i inspiraci objektem
uprostied kompozice!®® [11].

Rozebirany obraz se stal také soucasti diskuse mezi Matissem a Pablem Picassem,
kterou umeélci vedli vyhradné prostiednictvim vytvarnych dél. Tito dva velikéani
evropského modernismu byli od pocatku pratelé i rivalové zarovei. A¢ méli oba odliSny
pristup k umélecké tvorbé, a ne vzdy souhlasili s vyvojem umeéni toho druhého, dokazali
si porozumét a ocenit schopnost druhého pochopit zakonitosti malby.!'%® Mezi 1éty 1906—
1910 mezi nimi probihala bezeslovna uméleckd vyména nazort.!!°

V ramci Matissovy tvorby je jako pocatek nasi kompozice vidén obraz Prepych,
ticho a rozkos (Luxe, calme, et volupté) z roku 1904, dal§imi v fad€ pak jsou Radost ze
zZivota (Le Bonheur de vivre), pochdzejici z let 1905-1906 a Modry akt (Nu bleu) z roku
1906. Vsechna dalsi dila pochazi jiz z roku 1907 a neni zcela jasna ¢asova posloupnost
jejich vzniku. Jedna se o dvé varianty obrazu Prepych, oznaCované Cislici jako Prepych I.
a Prepych II. (Luxe I., Luxe II) a Tri koupajici se zeny (Trois Bagneuses) [10]. V obraze
Prepych I nalézame poprvé v Matissove tvorbé oCividné€ inscenované, vymyslené postavy
na plazi."!! Tri koupajici se Zeny jsou ptimym piedchiidcem obrazu se Zelvou. Ten je
zhus$ténou a v podrobnostech zjednodusenou variantou obrazu. Krajina je v pozdéjSim
dile z mofe s plachetnicemi a hor na obzoru zjednoduSena na pouhé pruhy. Draperie, které
st akty v prvnim dile pfidrZzuji a které je kotvi, v prostoru mizi a alternovany jsou i pozice
postav, zlistava pouze jejich zahloubanost do vlastnich niter. 777 koupajici se zeny vytvoril

Matisse kratce po tragickém zazitku smrti své netefe. Jiz v tomto dile byl citit naznak

108 TYUX rre 1A% ahrar neidaley +x %)

ulozené v Museum of Art ve Filadelfii, odkud Matisse Cerpal pozici skr¢ené zeny a obraz stejného nazvu
uloZeny v National Gallery v Londyné¢, kde zas vidime uprostied kompozice malé ¢erné stvofeni, jedna se
snad o psa. Na obou obrazech se figury koncentruji kolem pfedmétu polozeném na zemi ve stiedu platna,
David Fraser Jenkins, Baigneuses and Demoiselles, ,,Bathers“ in Cézanne, Picasso and Matisse, Apollo 145,
€. 421, 1997, s. 43.

199 vztahu Picassa a Matisse piSe Spurling véetné citaci nékolika vyrokii obou umélcii o vzajemném
respektu. Spurling (pozn. 98) s. 403—405. — Yve-Alan Bois, Matisse and Picasso (kat. vyst.), Kimbell Art
Museum Fort Worth 1998.

110 Jako prvni vyprovokoval Matisse Picassa obrazem Radost ze Zivota (Le bonheur de vivre) a Modrym
aktem (Nu bleu). Picassovou odpovédi se staly slavné Avignonské slecny (Demoiselles d’Avignon) a Akt
s draperii (). Na n¢ pak uz zareagoval Matisse nasim obrazem Koupajicich se nad Zelvou. Picasso jako
odpoved’ vytvotil T7i Zeny (Trois femmes). Diky nim Matisse pfeformuloval svou odpovéd’ na Avignonské
sle¢ny do obrazu Hudba. Hudba se stala posledni vétou diskuse, po které se umélci zacali ubirat svymi
cestami. Jejich tvorba se i pfes to nepiestala ovliviiovat, i nadale odpovidali na své obrazy. Diskuse se vSak
stala rozvlacnéjsi a obcas odpovidali s mnoha letym zpozdénim. Ibidem, s. 29.

1 Elderfield (pozn. 99), s. 24.
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melancholie a ticha, pocit osaméni postav, které se v Koupajicich se nad Zelvou jesté
prohloubily.

Snad pravé to rezonovalo v S¢ukinové dusi, ktera také utrpéla v nékolika mélo
letech t&zké rany v podobé smrti jeho syna, manZelky a mladsiho bratra.''? S¢ukintv pocit
osaméni odpovidal bolesti, kterou Matisse vlozil do svych obrazii. Ruskému sbérateli
oteviely Koupajici se nad zelvou dvete k Matissové tvorb¢. Hned poté objednal n€kolik
dalsich obrazt a jejich spoluprace pokradovala jesté mnoho dalsich let. S¢ukintiv zdjem
a jeho nadseni bylo pro Matisse impulsem k neobvyklému tviir¢cimu zapalu. Namaloval
nékolik skvélych dél, veetné slavného Tance, Hudby, nebo Harmonie v cervene, dopsal

3 a se svym dilem se zadal ubirat cestou plo§ného

rozepsané Poznamky malire,'
dekorativismu pod vlivem fresek italského quattrocenta.

Dalsi Zivot malby od doby, kdy ji koupil Karl Osthause je dobie zdokumentovany
ve ¢lancich Laurie A. Stein.!'* Osthause zalozil v némeckém Hagenu Folkwang muzeum
a dilo umistil tam. Shromazdil pozoruhodnou kolekci modernistického uméni a méstu tak
pomohl zajistit zativou kulturni budoucnost. Nebylo prvni ani posledni, které od umélce
ziskal. Koupajici se nad zZelvou byly tedy od pocatku pfistupné vetejnosti. Malbu potkal
v prvnich 40 letech jeji existence opacny osud, nez byva pravidlem pro dila podobné
kvality. Jsou dobfe znamé ptipady mecenasu, ktefi koupi skvostné umélecké dilo, kochaji
se s nim doma v obyvaku a pozdéji se rozhodnou dilo darovat do vyznaéného muza, nebo
galerie. Osud Koupajicich se nad Zelvou byl vSak komplikovanéj$i. Po Osthausové
akvizici dila vysely az do roku 1939 ve Folkwang muzeu, pfistupné vSem, ktefi méli
zajem je vidét. V roce 1939 se vSak vladnouci garnitura rozhodla zndmou vystavou
rozdélit uméni na vhodné aSkodlivé. Byla tedy uspotfdddna vystava Zvrhlého
uméni (Entartete Kunst) a Koupajici se nad Zelvou byly spole¢né s dalsimi dily po jejim
skonceni prodany v aukci do soukromych rukou Josepha a Louise Pulitzerovych. V jejich
drzeni vydrZelo az do roku 1964, kdy se ho novy majitel rozhodl darovat muzeu. Dilo se

tak dostalo do St. Louis Museum v Saint Louis v Missouri, USA, kde patii mezi zlaté

12 po svém navratu do Ruska S¢ukin psal Matissovi: ,./ think all the time of your ravishing Sea. I Se the
painting all the time before my eyes. I can feel that freshness, that majesty of the ocean, that sense of sadness
and melancholy.” Cituje Spurling (pozn. 97), s. 413.

113 Text, ktery Matisse piivodné piipravoval pro zvlastni vydani Cahier de Méciclas Golberg. Vysel
v prosinci roku 1908 v deniku Le Grand Revue. Pretistény s komentarem napiiklad v: Henri Matisse, Notes
of a Painter (1908), in: Jack D. Flam, Matisse on Art, New York 1973, s. 32—40. — Henri Matisse, Notes
d’un peintre, 1908, in: Henri Matisse — Dominique Fourcade, Ecrits et propos sur I’art, Paris 1972, s. 40—
54.

114 Historii obrazu popisuji ¢lanky: Laurie A. Stein, History and Bibliography, Bulletin (St. Louis Art
Museum) 22, ¢. 3, Fall 1998, s. 74-79. — Laurie A. Stein, History and Reception in Germany, Bulletin (St.
Louis Art Museum) 22, €. 3, Fall 1998, s. 50-73.
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hreby mistni kolekce. Muzeum si je vyznamu Koupajicich se nad Zelvou dobte védomo,
jak je patrno z pozornosti, kterd je dilu vénovéana. Dilo se pravidélné vyskytuje na
kratkodobych vystavach a vyslo také celé ¢islo muzejniho bulletinu vénované praveé

tomuto obrazu. ''?

Nyni zbyva jen lépe zatadit obraz do souvislosti s Zenou-zelvou. Jesté dnes se
v textech o obrazu objevuje informace, ze Matissiv syn moznd vlastnil Zelvu jako
doméaciho mazli¢ka, nebo Ze se Zelva vyskytovala v Matissové ateliéru.!!¢ Podle tohoto
nazoru bylo pravé to inspiraci k jejimu zakomponovani do obrazu. Jak ale spravné
poznamenava John Elderfield, pfitomnost zelvy v umélcové blizkosti jesté nevysvétluje,

pro¢ tuto inspiraci akceptoval.!!’

Obzvlasté pokud uvazime, Ze jsou znamé obrazy, ve
kterych se Matisse inspiroval, a Ze ani v nich zelva neni a nechybi. Vzdyt’ Matisse mohl
stejné€ jako Cézanne zvolit do stiedu postav psa, nebo nechat prostor mezi zenami prazdny
jako na obraze T7i koupajici se. S védomim zminéného se zd4, ze hledani diivodu zelvi
ptitomnosti jesté neskoncilo.

Tradicn€ je obraz spatfovan jako alegorie Zenskych ctnosti, ptiklad Zen,
uvazujicich nad svym osudem a chovanim, nad diilezitosti stfidmosti a poddanosti svého
pohlavi. Pravé toto Cteni je zalozené na symbolice zeny-zelvy. Jedna se ale o pomérné
obecné vysvétleni, ndzory badatelii na pfesnéjsi odstin vyznamu se liSi. Navic se nejedna
o jediny navrZeny vyznam zelvy v dile, a€ je tim nejrozsitenéjSim.

Jednim z autorl, ktefi popiraji vyznam zeny-zelvy je Alan Yves Bois. Bois
zdUraziiuje ptitomné ticho a absenci komunikace mezi postavami. Zavrhuje Cteni zelvy
jako symbolu ctnostné zeny a navrhuje zelvu jako symbol nenapravitelné absence
komunikace.''® Tvrdi také, Ze Zelva je pozd&jsim autorskym dopliikem dila.!' Zmituje
1 moznost ¢teni Zelvy jako Matissovo postézovani si na vlastni pomalost. Upozoriiuje pfi
tom na fakt, ze Matisse obraz nevystavil na Jarnim salonu v roce 1908, i pies to, zZe jindy
si moznost zucastnit se té€to udalosti nenechal ujit. Mohl tedy zakomponovat do obrazu

zelvu, aby poukazal na neStastny pomaly zpisob vlastni tvorby a zdGvodnil tak, pro¢

5 Bulletin (St. Louis Art Museum) 22, &. 3, Henri Matisse: Bathers with a Turtle, Fall 1998. Jednotlivé
Clanky citovany zvlast: Stein (History and Bibliography, pozn. 114), Stein (History and Reception, pozn.
114), Alan-Yves Bois, Matisse’s Bathers with a turtle, Bulletin (St. Louis Art Museum) 22, ¢. 3, Fall 1998,
s. 8-19, Elderfield (pozn. 99).

116 Dochoval se fotograficky akt jedné z Matissovych modelek, pozujici v ateliéru Matissova uméleckého
kolegy vedle malé zelvy. Viz napfiklad: Ibidem, s. 23.

17 Ibidem, s. 22.

118 Bois (pozn. 115), s. 11.

119 Thidem, s. 16.
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obraz neni hotovy a pfipraveny k vystaveni. Zda se ale, ze neexistuji zadné doklady, které
by potvrzovaly toto tvrzeni a ze se tedy jedna o pouhou spekulaci.

Claudia Rousseau'?’

navrhuje propojit ¢teni Koupajicich se nad Zelvou
s ptibéhem, jak zelva ziskala krunyt. Jedna se o variantu ptibéhu, ktery byl uvedeny vyse.
Vypravi o nymf€ Chelone, ktera zistala doma i pfes to, Ze byla pozvana na svatbu Dia a
Hery. Zeus ji proto vykazal do feky, kde ji proménil v Zelvu. Stvofeni, které nemluvi a je
odsouzené vécné nosit na zddech sviij domov. Moralni poselstvi tohoto pribehu vyklada
0 nutnosti zeny byt poslusnd, tichd a ztstdvat doma. Opét jsme se tedy ocitli u Cteni
dokonalé manzelky.

Matisse tento obraz tidajn¢ namaloval v dobé&, kdy mél aférku se svou modelkou
Olgou Merson, ¢teni obrazu jako instrukce pro Zeny, aby byli dobrymi a posluSnymi
nasledovnicemi svych muzi je tedy ponékud paradoxni.

Dalsi pieklad symbolu zelvy na naSem obraze predklada John Elderfield v ¢lanku
Moving Aphrodite.'?! Elderfiel popisuje dosavadni pokusy badatelii o interpretaci dila,
navic pfidavd svou vlastni, podloZenou dlouhym a pisobivym vyctem inspiraci
a napojenosti obrazu na dal§imi prvky a vyznamy. Kon¢i zhodnocenim, Ze obraz je

zobrazenim zastaveni déje v nec¢asové vécnosti.'*?

Matisse nebyl prvni, ani posledni kdo Zelvu-zenu zpodobnil ve vytvarném uméni.
Vice nez tisic let stara literarni historie Zelvy se od uplného pocatku odrazela i v umeéni.
Dokonce by se zde dalo spekulovat, zda dfive nalezeme Zelvu v uméni, nebo v literatute.
Pfi navratu do historie narazime postupné na n¢kolik obdobi, kdy Zelva-Zena hrala silnou
roli nejen literarniho hrdiny, ale také hrdinky vytvarnych dél. Tyto etapy Zelvi umélecké
historie se kryji s vzestupy a pady Zelvy-Zeny v literature. Proto asi nepiekvapi, ze prvni
zastaveni bude jak jinak nez v antice.

Podle dochované literatury by se mohlo zdat, Ze poprvé se vyskytla Zzelva ve
vytvarném umeéni v 5. stoleti pfed nasim letopoctem, za ¢ast slavného fimského sochare
Feidia. [8] Podle dochovanych dél vSak mtzeme soudit, Ze jeho socha byla pouze

potvrzenim jiz existujici tradice a jejim pfizplisobenim aktudlnim potfebam kultu

120 Claudia Rousseau, ,,Une femme s'honore par son silence*: Sources et significations de Baigneuses a la
tortue de Matisse, Revue de I'Art, 1991, €. 92, s. 79-86.

121 Elderfield (pozn. 99).

122 No longer an allegory, Bathers with a Turtle may best be described as an ekphrastic picture, a picture
of stopped action in an atemporal eternity. (This is another reason for the depiction of stopped speech: it
can symbolize how the speaking and seeing subject of ekphrasis requires a seen and silent object.) " Ibidem,
s. 41.
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Afrodity Uranie, bohyné nebeské, manzelské lasky, o které mluvil o Sest stoleti pozdéji
Plutarchos. Postavy se Zelvou se dochovaly z 6. stoleti pfed nasim letopoctem, jedna se
o zenské figury s rukou polozenou na zelvim krunyfti, nebo zenské postavy stojici obéma
nohama na hibetu Zelvy.'?* Ty piedstavovaly orientalni bohyni Astarté Chypriote, ktera
se po zavedeni jejiho kultu v Recku stala nebeskou Afroditou, tedy Afroditou Urania.
Franz Cumont uvadi pochybnosti o prvenstvi Feidia v fadé soch Zen s nohou na Zelv¢.
Neni ale pochyb o tom, Ze Feidiuv ikonograficky typ Afrodité Urania, at’ uz byl jeho

invenci nebo ne, se stal pro vSechna nadchézejici stoleti zdrojem inspirace.

Dalsi kapitola vyvoje zelvy-Zeny se odehrala v 16. stoleti. V roce 1531 Zelva totiz
zapocala svou kariéru emblematického zvifete. Andrea Alciato ji tehdy zatadil do své
Knizky emblemat (Emblematum libellus). Od té¢ doby byla Zelva nedilnou soucésti tohoto
nové vzniklého zanru.!** Emblematické spisy slouzily jako erudovany slovnik symbolti
a jako takovy se staly velmi oblibené a vlivné i pro uméni.

V Alciatové knize se vyskytuje emblém doplnény Zenskym aktem, ocividné
navazujicim na Afroditu Uranii. [16] Postava drzi v pravé ruce jablko a levou si ukazuje
pod pravou nohu, kde se nachazi Zelva. Vyobrazeni je doplnéno titulem Zena md byt
prosluld svou ctnosti, a ne svymi lepymi tvary a textem, odkazujicim se na Plutarcha:

,,Nadhernd Venuse, co je to za obraz? Co znamena

ta zelva na niz Ty, bohyné, stoupads svou hedvabnou nozkou?

Takto mne znazornil Feidias a nabddal Zeny, aby se ridily timto obrazem.

A ponévadz se slusi, aby divky pobyvaly doma a micely, umistil u mych

nohou tyto znaky.*1**

Proces vyvoje emblému probihal v podstaté stejné, jako vyvoj Ezopovych bajek.
Emblematické knihy se rychle staly velmi oblibené, jak o tom svéd¢i vice nez 150 edic
Alciatiho knih. To sebou neslo vSeobecnou znalost zobrazenych symboll mezi
zainteresovanym publikem. Soucasné to znamenalo stejné rozsahlé ptizptisobovani

a postupné zmény ve vyznamu i obrazového vyjadieni. Co se tykd emblému Zeny-zelvy,

123 Cumont, Franz, "L’ Aphrodite a la tortue" de Doura-Europos, Monuments et mémoires de la Fondation
Eugene Piot 27, 1924, s. 36-37.

124 Kazdy emblém se spravné skladal z titulu, vyobrazeni a vysvétlujictho textu. Déaval smysl az po
propojeni jednotlivych prvkil, v pfipadé studia jen jednoho zelementli emblému se jeho poselstvi
deformovalo. Délka textu se liSila od nckolika fadkli po strankové traktaty popisujici dané téma. Vice
o &teni a pivodu emblémi Lubomir Kone¢ny, Uvod 1, in: idem, Mezi textem a obrazem. Miscellanea
z historie emblematiky, Praha 2002, s. 10-15.

125 Lubomir Kone¢ny, Santiniho kostel v Navstiveni P. Marie v Oby¢tové a emblematika, in: idem, Mezi
textem a obrazem. Miscellanea z historie emblematiky, Praha 2002, s. 225.
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vidéli jsme ji ve verzi od Alciatiho jako nahou figuru VenuSe. Postupné se ménilo
prosttedi, ve kterém se vyskytovala, mnozstvi jejiho odévu i postavy, které ji na
ilustracich doprovézely.'?® Na nékterych emblémech najdeme ctnostnou Zenu v krajing,
pied vlastnim domem. Nekdy drzi v ruce klic od domu, jako pfipominku jeji povinnosti
starat se o hospodafeni domacnosti a o manzeliv majetek.'?’ Existuje i varianta
srovnavajici ctnosti Afrodity a Minervy. Zatim co Afrodita na zelvé zastupuje znamé
ctnosti vdané Zeny, Minerva zpodobnéna v plné zbroji symbolizuje divCi Cistotu a
povinnost panen chranit svou cest. 12

Zlaty vék emblémil nastal mezi 1éty 1531-1780. Diky své Siroké popularité se
staly soucasti literatury i komplikovanych programi slavnosti, objevili se na reversu

minci, a projevili se i v uméleckych dilech.!® [17, 18].

Potvrzeni, Ze se teorie o Zelvé-zen¢ skute¢né udrzely az do soucasnosti, nalezneme
vSude okolo sebe. A nemusi se vzdy jednat o fyzickou pfitomnost zelvy v dilech. Snad
jesté vice sveédEi o zakotfenéni vyznamil pouZiti jazyka, které vyvolava asociace, vazici se
na symbol 1 bez explicitniho zdivodnéni. Naptiklad francouzska spisovatelka Sylvie
Pothier uvedla v roce 2005 divadelni hru s ndzvem La femme tortue, tedy Zena zelva. A&
v ndzvu slovo zelva Pothier pouzila, jedna se také o jedinou zminku o Zelvé, ktera se
v divadelni hfe vyskytuje. Hra vypravi ptibéhy utlatovanych Zen volajicich po pravu a
uctivém zachézeni. KdyZ se autorky novinarka zeptala, z jakého diivodu zvolila spojeni
zeny se zelvou, dostala odpovéd, Ze Zeny nosi v§e na svych zadech."*° Signifikantni je i
dalsi odpovéd’, a sice, Ze se jedna o piib&hy Zen, které nemohou sva slova predat sami,

131 nemohou mluvit sami za sebe.

126 Porovnéani mozné naptiklad na: Glasgow University Emblem Website,
http://www.emblems.arts.gla.ac.uk/, vyhledano 20. 7. 2018

127 William S. Heckscher, Aphrodite as a nun, in: idem, Art and Literature: Studies in

Relationship, ed. Egon Verheyen, Baden-Baden 1985, s. 97-109.

128 Junius Hadrianus, Virginem pudicitiae, matronam domus satagere, in: Emblemata, Antwerp 1565,
dostupné online: http://www.emblems.arts.gla.ac.uk/french/emblem.php?id=FJUb024, vyhledano 20. 7.
2018

129 Napiiklad: Francesco de Mura, Hynemaios a Cudnost, 1763 [17], Virginia Frances Sterrett, Ilustrace
Starych francouzskych pohadek, Blondine, 1920 [18]

130 Tout simplement parce que les femmes portent tout sur leur dos. “ Laurenne Jannot, (ed.), Les
femmes portent tout sur leur dos, Lyonne, https://www.lyonne.fr/auxerre/loisirs/art-
litterature/2015/04/14/les-femmes-portent-tout-sur-leur-dos_11403226.html#refresh, vyhledano 21. 5.
2018

B J'ai choisi de théatraliser les mots qu'elles ne peuvent pas passer, sur l'amour, la naissance, l'exil, le
voile, etc.“ Ibidem.
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Dalsim doklad dochovani vyznamu tiché manzelky pochazi ze soucasné Italie, od
malife jménem Guido Natella. Jeho dilo Rozhodla jsem se zustat zticha a stat se idealni
zenou (Ho deciso di stare zitta e diventare la donna ideale) [14] z roku 2011 by mohlo
byt uvedeno po boku Plutarchova textu nakolik mu odpovida. Az se zda, Ze se jedna
o pfimou ilustraci jeho myslenky, vyjadfené v ndzvu obrazu. Malba zobrazuje portrét
zeny s Usty zavienymi kolitkem na pradlo. Ani zde tedy nevidime Zelvu. Ze si Zelvu jen
neprikreslujeme do souvislosti s obrazem, aniz by o ni autor uvazoval je zietelné po
prostudovani dalsi Natellovy tvorby.

Tento umélec Casto vytvaii dila, ktera reaguji na prace klasickych mistrti, nejedna
se vSak o bezmyslenkovité varianty, které by naptiklad jen pouzivali ptivodni kompozici.
Natella apropriuje myslenku dila a rozvede ji do diisledki, zexplicitni ji. Aktualizuje jeho
vyznamy a inspiruje se skrytym jazykem symboll pro vytvareni né¢eho nového. Diikaz,
ze obdobn¢ zachdazi i s objektem této prace, zelvou-zenou, a ze predchozi dilo skute¢né
vychazi z Plutarchova citatu, nalezneme v jeho dal$im dile. I Natella totiz namaloval
obraz, na kterém se vyskytuje velka realisticky podana zelva. Jedna se o malbu s nAmétem
Zuzana a starci, nazvanou Susanna al bagno e i vecchioni, pteloZitelnou podle moderni
ital§tiny a ikonografie vyjevu jako Zuzana na toaleté a starci. [13] I tento namét je
zpracovan velmi netradi¢né. Tentokrat se nejedna o apropriaci konkrétniho dila, ale spise
apropriaci namétu. V obrazu najdeme prvky humoru, surrealismu i aktualizace Zuzaniny
ctnosti. Z ¢asti je dilo parodii klasického schématu starci obtézujicich Zuzanu pfi jeji
koupeli u fontdny. Tradicné je centrem obrazu postava Zuzany a nc¢kde pobliz se
nachazeji starci. Zelva byva pouhou soudasti fontany, u které se Zuzana koupe. V tomto
obrazu je pozornost pozorovatele rozdélend jinak. Figury, které byvaji uvedené v centru
obrazu i d¢je, se piesouvaji do pozadi a naopak zelva, kterd na obrazech starych mistri
zastava roli dopliiku, a¢ nesouciho vyznamy, je pfesunuta do centra malby. Natella velmi
vtipn¢ namaloval nahou Zuzanu pii toaleté sedici na zachodové mise, tedy na toaleté,
ktera je umisténa v druhém planu obrazu. Mlad4 Zena pohledem upiené sleduje velkou
zelvu, ktera kraci od ni smérem k divakovi. Pravdépodobnou vzpominkou na klasickou
ikonografii, kdy Zelva byva soucasti fontany je propojeni zelvy s modernim nastrojem
oCisty, toaletou. Odpadové potrubi, které by koncilo v ptipad€ zobrazeni pod jakymkoliv
jinym Uhlem v ploSe pozadi, kon¢i pifimo v zadech Zelvy. Na obraze nechybi ani dva
starci, chybi ale jindy esencidlni aspekt voyerismu a obtéZovani. Dva polonazi muZi,
tradi¢ni starci, stoji v popfeni obrazu, stranou od Zuzany a zaujaté si kopou fotbalovym

mi¢em. Milé¢ Zuzané tedy nevénuji viibec pozornost. Cely vyjev se navic odehrava
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ve zvlaStnim az surrealistickém prostredi, jako by na hladiné nehybné volni plochy, jen
v pozadi je vidét ostrivek vyssi travy. Jediné, co vyzrazuje bézné se odehravajici drama
je potemnéla, predbouikova obloha.

Natella tedy kreativné pracuje s tradicnimi prvky kompozice a v tomto piipadé
tim dociluje zmény vyznéni vyznamu obrazu. Podle upfen¢ho pohledu, ktery vénuje
Zuzana zelvé se zda, ze obraz je stdle poukdzadnim na spojeni tiché zelvy s zenskou
ctnosti. Zensky akt ale postrada jindy dilezity aspekt smysIné krasy.

Podrobna interpretace obrazu by zaslouzila dalsi zkoumani jednotlivosti 1 hlubsi
rozbor vztahu symbolickych prvkl. Zvlastni propojeni prvkii obrazu je ale poukazuje na

autorovu dobrou znalost ikonologie ndmétu a velmi originalni préci s ni.

Lakalo by fici, ze zlaty vék Zelvy a nejvétsi rozkvet jejiho pouziti ve vytvarném
umeni nastal v renesanci a baroku. Pravé tehdy se zelvi vyznamy ustélily, a nadale se
ménily jen pozvolna. Dnes jsou ale Zelvy natolik oblibené, Ze jsou pifitomné ve vSech
oblastech naseho zivota. Nalezneme je od uméni az po reklamu, od zoologickych zahrad

az po doméacnosti.'*?

132 Young (pozn. 2) popisuje rozsahly vyskyt Zelvy v dne$nim svété.
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5. Zaveér

Vétsina zmitiované zelvi symboliky méla sviij piivod v antickém Recku a pokud
ptihlédneme k tomu, jaké dédictvi ndm anticka civilizace zanechala, na co vSechno dnes
navazujeme, snad nas to ani neptekvapi. Oproti tomu mohlo byt pro ¢tenafe novinkou, ze
se to pomalé, rozvazné, plaché a moudré stvoreni vyskytuje na tolika dilech vytvarného
umeéni a v tolika riznych vyznamech. Vzdyt' jen za dobu psani této diplomové prace se
podaftilo nashromazdit ptes dvé stovky vytvarnych d¢€l, na kterych se vyskytuje zelva.
Jedna se o uméni pochazejici ze v§ech obdobi nasi historie, zahrnujici oblast od antického
vazového malifstvi, pfes stfedoveéké iluminace, renesancni i barokni nébozenské
i mytologické malby a sochy od antiky az po soucasnost, aZz po umélecké femeslo
uzitného i dekora¢niho charakteru. Z dvacatého stoleti k zmiflovanym pfibyla rizna
konceptudlni dila, videoart i filmové a zelvi komiksové postavy. Dalsi kategorii dél, ve
kterych se Zelva vyskytuje, jsou potom ilustrace knih, které jsou vSak diky silné zavislosti
na ilustrovaném textu specifickou skupinou.

Je zajimavé vzpomenout na souvislost riizného pouziti predmétu-symbolu
v antické tradici, oproti stiedovéku. Ve starém Recku a Rimé, i v obdobi obnovy jejich
slavy od renesance dal, mél jeden predmeét, at’ uz Zivocich, véc, nebo Elovek vicero
vyznamu a vlastnosti, které¢ se ménily podle situace, v jaké se objevil. Oproti tomu ve
sttedov€ku zpravidla symbolizoval jeden predmét jeden vyznam. Staci zminit antické
Bohy oproti Bohu kiestanskému. Anti¢ti Bohové méli plasticitu lidskych vlastnosti. Méli
své problémy, byli laskavi 1 popudlivi, dé€lali chyby a jejich chovani nebylo vZdy hodné
nasledovani. Stejn¢ tak zvitfata, i naSe Zelva, byla v antice dobrou manzelkou, dale
pomalym stvofenim, stejné jako pfiSerou likvidujici ndmoiniky v Rudém mofi. Nepsalo
se o ni pouze v jednom kontextu. Naopak kiestansky Bith 1 JeZi§ byli vzdy idedlnim
ptikladem, s chybami lidské bytosti neméli nic spolecného a piib¢hy, které se o nich
vypravovaly, byly vzdy uréené jako mravni exempla. Také symbolika zvitat se v obdobi
vzrustajiciho vlivu kiestanstvi stala plossi. Prestala se vyskytovat v protichtidnych
vyznamech a ukotvilo se jejich zatazeni jako zl¢é, nebo dobré zvite. Jiz vime, Ze ze Zelvy
se stala hii$nice a hereticka.

Zminované zmény v ploSnosti a plasticité vyznami souvisely i se zménou tkoli,

kterymi bylo uméni zatéZovano. Funkce d¢l byla vzdy esteticka, ale nedaji se opomenout
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ani dal$i. Pokud méla Zelva jen jeden vyznam, byla jasn€jSim doplnénim déje obrazu
a lépe splnovala naptiklad edukac¢ni funkce, které byly na obraz ve stfedovéku kladeny.
Funkce dila ovlivnila i to, zda se zelva vibec do konkrétniho umeéleckého dila
dostala. Tato skutecnost se da dobte ukéazat na Cetnych variantach obrazi Zuzany a starcii.
Pti pohledu na n¢ zjistime, Ze Zelva se vyskytuje jen na nepatrném mnozstvi kompozic.
Pokud ji najdeme, podporuje ¢teni Zuzany jako cudné manzelky, ochotné radéji zemfit
nez se nechat poSpinit nemanzelskou laskou. Soucasné zelva zduraznuje spojeni hrdinky
s Pannou Marii a cirkvi, které se zakladalo opét na spojitosti Zelvy s Zenskou ctnosti.!*3
Dilo je tedy obrannou cirkve a marianskych ctnosti. Dal§i kompozice redukuji Zuzanu na
objekt touhy a eroticky akt s funkci pot&sit muzského divaka a lahodit oku.!** Jiné zas
zduraziuji Zuzanino osvobozeni Danielem pfi nasledném soudu se starci, nebo Zuzanin
odpor vii¢i sexudlni agresi starcti a aktu nasili.!** Dalsi funkci uméni byl udel politické
propagandy, at’ uz osobni nebo statni. Pro ukazku této funkce dila se odpoutdme od
Zuzany a starcil, avSak zlistaneme u zZelvy. V pripadé zelvy mizeme mluvit napiiklad
o imprese Cosima I. Medici, kterd svého majitele piedstavovala jako uvazeného

a schopného vladce a vojeviidce s heslem Festina lente.'>®

Prvni kapitola ¢tenafi poskytla znalosti zakladni literatury, ktera zelvam dala
rizné vyznamy. Byla analyzou textovych podkladd, které dal vyuzivali ti, kteti vytvateli
programy uméleckych dél, at’ uZ sami umeélci, tak cirkevni hodnostéfi, nebo soukromi
zadavatelé. Zelvi situace a kontext zminek se postupné ménil, aZ v renesanci absolutné
prevladlo pozitivni chapani Zelvy jako domacké manzelky, rozvazného tvora i domov
milujici hospodyiiky. Ctendf si zde mohl také viimnout, Ze slovo Zelva se ve vsech
zminovanych jazycich vyskytuje v Zenském rodu. Navic na rozdil od angli¢tiny, kterd ma
pro zelvy podle jejich Zivotniho prostiedi odligné ndzvy,'*” se v ostatnich jazycich morské
a suchozemské zelvy jazykove nerozliSuji. Stejné je tomu v taxonomickém systému zelv,

kde nalezneme v jedné nadceledi bok po boku cCeled” suchozemskych Testudovitych

133 Spojent, které je bezpe&né dolozeno napiiklad ve tvaru pidorysu kostela v Obyétove, Koneény (Kostel
v Obyctove, pozn. 125), s. 217-233.

134 Zuzana se stala oblibenym namétem umélcit a soukromych zadavatelti 16. a 17. stoleti a jednou
z vitanych moznosti, jak zpodobnit smyslny zensky akt v biblickém ptibéhu.

135 Zptisoby interpretace zmifuje: Griselda Pollock (rec.), Mary D. Garrard, Artemisia Gentileschi: The
Image of the Female Hero in Italian Baroque Art, The Art Bulletin LXXII, €. 3, September 1990.

136 Heslo bylo zpodobnéné jako Zelva s plachtou na zadech.

137 Rozvéleni neni stoprocentni, 1i§i se podle zvyklosti daného statu. Obecné se da fici, Ze motska
i suchozemska je Tortoise, zelva semiakvaticka nebo motska je Turtle a zelva zijici v brakickych vodach,
nebo opéet semiakvatické zelvy se nazyvaji Terrapin.
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(Testudinidae) s Celedi semiakvatickych a vodnich Kajmankovitych (Chelydridae). Ani
symbolicky jazyk Zelvy motské od Zelv suchozemskych neoddéluje. Uz pokud se
podivame na symboliku Zelvy-zeny, zjistime, Ze ani jeji tviirci si s odliSenim motského
a suchozemského tvora hlavu neldmali. Kdyz psal Plinius o Zelvé bez jazyka, vyslovné
uvedl, Ze se jedna o moiskou zelvu.'*® Do vytvarného uméni se ale dostala Zelva-zena
jako prevazné suchozemsky tvor. Jen na nékolika malo vytvarnych dilech objevime
suchozemské a semiakvatické zelvy v Evropé¢.

Jak z prace déle vyplyva, jsou ilustraci textu nejen obrazky v literatufe, ale ve své
podstaté veskera umélecka dila. Lisi se pouze mira zavislosti a mnozstvi podnéti, na které
konkrétni umélecké dilo reaguje. V ilustracich knih se jedna pouze o reakci na konkrétni
text, pfipadné inspiraci starSimi ilustracemi. Uméni m4a zatim zpravidla komplexné&jsi
pozadi, jak bylo ukazano v ptipadové studii. Navazuje nejen na dal$i uméleckd dila
a mnozstvi literatury, ale zohlednuje také prani zadavateld a umélcovy idealy.

Druha kapitola doplnila nékolik dalSich informaci k Zelvi symbolice, aby prace
zlstala stejné plasticka jako zmiflovana anticka tradice a lidské vlastnosti.

V ptipadové studii tieti kapitoly se dostalo na umélecka dila. Jeji obsah se nesl
v duchu G. J. Hoogewefta: ,,...umélecké dilo, které miize byt pochopeno nejen ve své
formalni krase, ale také ve svem vnitinim vyznamu, prinasi hlubsi obdiv, prostredkuje
vetsi Stesti a muize dat silnéjsi radost, nez by to udélalo pouze technické, historické nebo
estetické pojedndani o ném.“13° V této kapitole byl proveden ikonograficko-ikonologicky

rozbor dila Koupajici se nad Zelvou Henriho Matisse.

Diky dne$ni oblibé Zelv existuje mnoho studii o jeji ikonografii i vyskytu
v emblematice. Zelva je dnes také velmi oblibenym sbératelskym artiklem i motivem
priamyslového designu od fadicich péak, znakl firem aZ po tricka, Sperky a talismany.
Existuji ¢etné sbirky Zelv, nékteré dokonce popsané v publikacich.'*° Tyto sbirky jednak
pomahaji dokumentovat Zelvi historii a sou¢asné pomahaji utvaiet budoucnost zelvy
vuméni. Jejich sbératelé totiz casto povzbuzuji umélce k vytvéaieni dalSich dél

zabyvajicich se praveé objektem jejich zdjmu.

138 Plini (pozn. 24).

139 Cituje Jifi Kroupa, Pfistupy kontextualni, in: idem, Metody déjin uméni, metodologie déjin uméni 2,
s. 240.

140 Napfiklad: Bernardette Thomass — Edgar Kesteloot, Tortues du monde. une collection, Alleur-Liége
1998.
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AC bylo vyse nekolikrat zminéno periodické obraceni vyznamil zelvy, je jesté
nutné zdlraznit, ze ani v dobach, kdy zrovna nebyly nékteré interpretace oblibené, uplné
se neztratily. Naptiklad i pres to, ze obliba Zelvy-pfiSery skoncila jiz v 16. stoleti, nékteré
zelvi ptisSery existuji 1 dnes. Nejednd se pfitom o novodobé mutanty, Zelvy Ninja, ale o
tradici pfiSery s zelvim krunyfem, pochazejici z 12. stoleti. Jednd se o Tarasca, ktery se
dostal i do erbu svého mésta, stal se jeho maskotem a symbolem. Ve mésté¢ Tarascon
probiha kazdorocné festival na oslavu pokofeni pfiSery, o které se mluvilo v prvni
kapitole. Stejn¢ se uchovaly i dalsi vyznamy.

O dochovani a zakotveni symbolt svéd¢i také pouzivani piislovi. Jiz v antickém
Rimé existovalo Zelva létd, pro vyjadieni neuskuteénitelnosti n&jakého konani.'*! Dnes

zname Pldce jako zelva, 142

a Pomaly jako Zelva. Kdo vSak znd zelvy, vi, Ze kdyZ toto zvife

spéchd, zmizi z dohledu diive, nez si ji n€kdo vSimne. Dokazuji to i mnoha videa
potvrzujici pravdivost Ezopova piibéhu O Zelvé a zajici. Obliba bajky totiz zptsobila, ze
se ji lidé rozhodli vyzkouset ve skute¢nosti. A skutecné se ukazuje, ze zatim co vystraSeny
zajic hopka kam nemé a kazdou chvilku se zastavuje, zelva se 1épe drzi své drahy a
simulované zavody ¢asto vyhrava.

Nakonec pfiddme jednu malou anekdotu, ktera potvrzuje platnost oblibeného
motta zelvi symboliky. Henri Matisse vytvarel v 1ét€ roku 1908, tedy relativné kratce po
dokonceni Koupajicich se nad Zelvou, obraz Harmonie v cervené. Obraz byl vytvoieny
pro S¢ukina a Matisse ho informoval o jeho dokon&eni v dopise. Ten obsahuje n&kolik
vét, které stoji za citovani. Matisse totiZ napsal:

S hriizou pozoruji, jak se blizi Podzimni salon a ja nemam a mit nebudu to, co
Jjsem tam chtél ukazat. Velké zatisi zabralo tolik mého casu. Ale protoze jsem spokojeny

s jeho vysledkem, Fikam si, Ze clovék nemiize doufat, Ze bude rychly i dobry soucasné.“'+

4 Young (pozn. 2), s. 78.

142 Zalozené na zvlh&ovani o¢i motskych zelv, které pfi kladeni vajec na pise¢nych plaZzich takto zabrafiuji
vysuSeni svého oka a soucasné tim z o¢i vyplavuji zrnka pisku.

183 I see with horror that Salon d’Automne is looming, (he wrote to Shchukin on 6 August, “for I haven’t
got, and shan’t have, all I meant to be able to show there, the big still life has taken up so much of my time;
but since I am content with outcome, I tell myself one can’t hope to be fast as well as good. Spurling
(pozn. 97), s. 417.
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