Univerzita Karlova

Filozoficka fakulta

Ustav romanskych studii

Diplomova prace

Bc. Hana Kopuleta

Narativni dilo Antonia Mufioze Moliny

Antonio Mufioz Molina’s Novel

Praha 2018 Vedouci prace: doc. Juan Antonio Sanchez Fernandez, Ph.D.



Podékovani
Dékuji doc. Juanu Sanchezovi za cenné rady a pfipominky, které mi pomohly

pfi zpracovani této diplomové prace.



Prohlasuji, ze jsem diplomovou préaci vypracovala samostatné, Ze jsem fadné citovala
vSechny pouzité prameny a literaturu a Ze prace nebyla vyuzita v rdmci jiného

vysokoskolského studia ¢i k ziskani jiného nebo stejného titulu.

V Praze, dne 31. Cervence 2018

Hana Kopuleta



Kli¢ova slova (€esky)
Beatus Ille, Beltenebros, Mufioz Molina, detektivni romén, vzpominkovy roman,

identita, Juan Benet

Kli¢ova slova (anglicky):
Beatus Ille, Beltenebros, Muiioz Molina, detektive novel, novel of memory, identity,

Juan Benet



Abstrakt (¢esky)

Cilem této prace je popsat vyvoj literarni tvorby znamého Spanélského spisovatele
Antonia Mufioze Moliny na zdklad€ analyzy jeho vybranych romant, které byly
publikovany v obdobi do roku 2000. Jsou jimi Beatus Ille, El invierno en Lisboa,
Beltenebros, El jinete polaco, Ardor guerrero a Plenilunio. V tivodni Casti této
diplomové prace struéné shrneme vyvoj Spanélského roménu, ke kterému doSlo
vrozmezi Sedesatych a osmdesatych let 20. stoleti. Na tuto teoretickou cast pak
navdzeme analyzou autorovy tvorby. Vybrané romany rozd€lime do tii skupin, které
zaroven odpovidaji tfem hlavnim tvir¢im obdobim, jimiz tvorba Muioze Moliny
prosla. V ramci kazdé kapitoly nejprve popiSeme specifika daného tvlir¢iho obdobi a
nasledné provedeme rozbor vSech romant, které jsme do dané kapitoly zatadili. Pti
rozd€lovani romdnd do jednotlivych celkli bude zachovano chronologické potadi, ve
kterém byly vydany, abychom ziskali co mozna nejptesnéjsiho obraz vyvoje, kterym
tvorba tohoto autora prosla. V zavéru pak shrneme vymezena tviirci obdobi a stanovime

tendence, ke kterym se Antonio Mufioz Molina ve svych romanech neustale vraci.

Abstract (in English):

The aim of this work is to describe the development of literary works of well-
known Spanish writer Antonio Mufioz Molina on the basis of an analysis of his selected
novels, which were published in the period up to the year 2000. They are Beatus Ille, El
invierno en Lisboa, Beltenebros, El jinete polaco, Ardor guerrero and Plenilunio. In the
introductory part of this thesis we briefly summarize the development of the Spanish
novel, which occurred between the sixties and the eighties of the 20th century. This
theoretical part will be followed up with the analysis of the author's works. Selected
novels will be divided into three groups, which also correspond to the three main
creative periods through which Mufioz Molina's work has passed. Within each chapter,
we first describe the specifics of the set creative periods and then analyze all the novels
we have included in that chapter. When distributing the novels to individual units, the
chronological order in which they were published will be preserved in order to obtain
the most accurate picture of the development that the author's creation has undergone.
In the end, we summarize the defined creative periods and set the trends that Antonio

Mufioz Molina is constantly returning in his novels.
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1 Uvod

Cilem této prace je analyzovat vybrand dila zndmého Spanélského spisovatele
Antonia Mufioze Moliny, ktery je uz po fadu let stalici Span¢lské literarni tvorby. Jedna
se o autora, ktery zaujme nejen svym specifickym stylem psani, ve kterém se snoubi
krasny vypravéci styl se zajimavymi tématy, ale i formou, jakou vSe zpracovava.

Hned na Givod bylo nutné urc€it, na co se v jednotlivych textech zaméfime a ¢eho
chceme jejich analyzou docilit. Prvni z moznosti bylo analyzovat jednotlivé romany
pouze na zaklad¢ jejich zanrového vymezeni, tj. stanovit specifika daného zanru a na
zéklad¢ cetby romanu urcit, na kolik Mufioz Molina naplnil ¢i nikoli pozadavky dané¢ho
literarniho Zanru a ¢im ho naopak inovoval. Druhou variantou, jak se dalo ke zpracovani
této prace pfistoupit, byla komplexni analyza danych romand, tj. jejich zanru, formy
zpracovani a jednotlivych témat, a na jejim zéklad¢ se pokusit o popsani vyvoje, kterym
si tvorba tohoto autora prosla.

Po dikladném zvazeni kladii 1 z&por, které by vyvstaly v ptipad¢ zvoleni jedné ¢i
druhé varianty, jsme nakonec dospéli k zdvéru vypracovat tuto praci tim druhym
zpusobem, tedy zaméfit se na narativni dilo Antonia Mufioze Moliny komplexnéjSim
zpusobem, a to predevSim z hlediska vyvoje jeho tvorby v ¢ase. Od prvni moZznosti
zpracovani této prace jsme upustili pfedev§im proto, ze roman druhé poloviny
dvacétého stoleti pfedstavuje zanr velice proménlivy, tj. Cerpajici ze vSech piedchozich
tradic, které mnohdy spojuje dohromady zplisobem, ktery vytvaii necisté zanry — i1 proto
by se romany Antonia Mufoze Moliny velice Spatn¢ fadily do konkrétnich celki, nebot’
vétSina z nich neni, co se ty¢e Zanrového vymezeni v rdmci typologie romanu, zcela
jasné uchopitelna. Pii préaci by tudiz mohlo dojit k velké neptesnosti a chaoti¢nosti, a
proto byla pro zdm¢éry této prace zvolena alternativa, ktera Zanrovou typologii rozhodné
neopomine, ale kterd bude mit vétsi Sanci postihnout a vymezit specifika tvorby tohoto
autora presnéjSim zplsobem.

Pro tucely této prace jsme se rozhodli zaméftit pouze na vybrané romany Antonia
Mufioze Moliny publikované v obdobi do roku 2000, kterymi jsou Beatus llle, El
invierno en Lisboa, Beltenebros, El jinete polaco, Ardor guerrero a Plenilunio. Tato
dila rozfadime na zaklad€ jejich vyvojovych specifik do né&kolika menSich celkd,

pricemz v jejich rdmcei zlstane zachovéno i chronologické hledisko, aby byl tvirci



vyvoj tohoto autora popsan co mozna nejpresnéji. Kazdy z téchto celkli pak bude
obsahovat 1 podrobnéjsi analyzu vSech d¢€l, ktera do néj byla zafazena. Nez vSak
piikrocime k této hlavni ¢asti nasi prace, je tfeba nastinit alesponl v zakladnich obrysech

literarni vyvoj v dobg, kdy tento autor zacind publikovat.



2 Antonio Muiioz Molina a vyvoj Spanélského romanu

Antonio Mufioz Molina (1956, Ubeda) je $panélsky spisovatel a novinaf, ktery
patii mezi nejvyznamnéjSi autory poslednich desetileti a na svém kont¢ ma
v soucasnosti jiz téméf na dve desitky publikaci, a to nejen roménti a kratSich proz, ale i
souhrnnych vydani novinovych ¢lankt. Kromé novinafiny na univerzit¢ v Madridu
vystudoval také déjiny uméni v Granad¢, kam se pozdéji také prestéhoval. Jesté pred
tim, nez se zacal vénovat psani romant a novel, spolupracoval dlouhodobé¢ s novinami
El Pais, pticemz tato spoluprace pokracuje dodnes.' Na pldu beletristické literarni
tvorby vstupuje roku 1986 svym prvnim romanem, jenZ nese nazev Beatus Ille.?
Antonio Mufioz Molina tak nalezi do generace spisovateld, ktefi zacinaji publikovat
v pribéhu osmdesatych let, coz je doba, kdy se dovrSuje vyvoj Spané¢lské literarni
tvorby, jenz zapocal v prib¢hu let Sedesatych a ktery ji ve znaéném méfitku utvarel.

Sedesata 1éta dvacatého stoleti totiz nejsou pouze dobou, kdy dozniva estetika
socidlné¢ kritického realismu piiznacného pro predchozi literdrni tvorbu, nybrz i
obdobim, kdy zagina celkova spoleenskopoliticka transformace Spanélska: dochézi
tedy ke zna¢nému rozvoji trzniho hospodaistvi a k oslabovani ucinnosti oficidlni
ideologie, ¢imz $panélska spole¢nost pomalu vstupuje do procesu odideologizovani.’
muzeme konstatovat, ze vtéto dobé dochédzi k ptechodu od mnohdy plochého
deskriptivniho realismu k tomu, co bylo nazyvano tzv. realismem dialektickym, jenz
sice spocival v zachovani pfedchoziho spolecenskokritického zaméru, avSak zaroven
s sebou pfinasel zasadni zménu, kterou byla inovace metodickych postuptl, jichz bylo
pii psani vyuzito.* Tento pfechod byl v podstaté jakousi odpovédi na krizi védomi, ktera
se zaCala projevovat u spisovateli vtomto obdobi a kterd se tykala predevSim
pievladajiciho obecného zklamani nad tim, Ze k roku 1964 nedoslo v zemi k zadnym
zasadnim zménam, naopak by se dalo fici, Ze pozice frankismu byla jesté stabilnéjsi nez

diive.’

1 FENCLOVA, Jitka, Justa CARRASCO MONTERO a Lourdes SOLE BERNARDINO. Literatura $panélsky
mluvicich zemr; str. 72

2 FORBELSKY, Josef a Juan Antonio SANCHEZ. Spanélskd modernf literatura 1898-2015; str. 245

3 Tamtéz; str. 74

4 Tamtéz; str. 74

5 ALVAR, Carlos, José-Carlos MAINER a Rosa NAVARRO. Breve historia de la literatura espainola; str. 653
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V literarni tvorb¢ se tedy zac¢inaji hledat nové zptisoby sebevyjadieni a vysledkem
tohoto hledani je pravé experimentalni literatura, jejimz cilem je zpracovavat zndma
témata novym, neotielym zpusobem. Spisovatelé by pak méli usilovat predevsim o to,
aby se tato inovace projevila nejen v rovin¢ jazykové, ale i ve formalnim uspotadani
celého romanu.® 1 z toho divodu se klasicky roméanovy postup za¢ina ve velké mife
kombinovat s retrospekci a introspekci, pfiCemz toto ztizeni sledovani romanové
zapletky pfimo souvisi nejen s mohutnym néstupem lingvisticky teorii, ale také s tim, Ze
se do Spanélska pomalu dostava teorie destrukce romanu v jeho klasické syZetové
podobé, ¢imz doslo k redukci samotného Zanru na autonomni text a ke vzniku tzv.
strukturalniho romanu.’

Jedno z prvnich d¢l tohoto typu pifedstavuje roméan Tiempo de silencio zroku
1962, jehoz autorem je Luis Martin-Santos. Autor v tomto dile pfichazi nejen se socialni
obzalobou, ale i s velice osobitou renovaci literarniho vyjadieni, pficemz komplexnost
lidského Zivota je zde demonstrovana pomoci ironie a sarkasmu. V neposledni fad¢ jde
v tomto roménu i o hledani identity hlavniho hrdiny, tj. o téma, které se pozdéji objevi i
u jinych autord.®

Je tedy zifejmé, ze spolu s témito zmeénami, které probehly v ramci Spanélské
spolecnosti a jeji kultury v prabehu Sedesatych let, prenesl se zajem autor od socidlni
etiky k estetice slova’ a nékteré tyto aspekty se pak rovnéz projevuji v tvorbé pozd&jsi.

Léta sedmdesata se odviji ve znameni dalsi zmény, ktera zasahla celé Spanélsko —
roku 1975 umira general Franco, ktery zemi vladl od konce obc¢anské valky, tj. od roku
1939, a vuci jehoz rezimu se riznym zpusobem a s rozdilnou intenzitou vymezovala
vétsina Spanélskych spisovateld. Co se vSak tyce kulturniho Zivota, Franco a frankismus
umiraji mnohem dfive nez 20. listopadu 1975." Od roku 1966 zistava ve
Spanélské kultute, pokud jde o frankismus, pfitomna pouze cenzura, ktera i nadale
zadrzovala nékteré romany. Proto mnoha dila publikovana v této dobé miizeme oznacit
Jiz za postfrankistickd, protoZe mnohé jejich aspekty, jako byla naptiklad kulturalistické

komplexnost, vyzvy, iracionalita nebo tfeba pouziti neformalniho informujiciho tonu,

6 FENCLOVA, lJitka, Justa CARRASCO MONTERO a Lourdes SOLE BERNARDINO. Literatura $panélsky
mluvicich zemr; str. 48

7 FORBELSKY, Josef a Juan Antonio SANCHEZ. Spanélskd modern literatura 1898-2015, str. 75

8 FENCLOVA, Jitka, Justa CARRASCO MONTERO a Lourdes SOLE BERNARDINO. Literatura $panélsky
mluvicich zemr; str. 56

9 FORBELSKY, Josef a Juan Antonio SANCHEZ. Spanélskd modern literatura 1898-2015; str. 76

10 ALVAR, Carlos, José-Carlos MAINER a Rosa NAVARRO. Breve historia de la literatura espanola; str. 661
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byly odrazem svétového umeéni té doby a zaroven zplisobem, jak se rozejit s politikou a
moralnim zklamanim, které se udrzovaly v letech minulych."

Prestoze je tedy rok 1975 oficialné spojen s osvobozenim autorti od nejriznéjsich
omezeni, jez méla politicky charakter, v ohledu C¢ist¢ umeéleckém tento rok
nepiedstavuje zasadni meznik, od které¢ho by doslo k néjakému vyraznéjSimu rozvoji
uritého druhu literarni tvorby: nedochazi totiz ani ke zménadm ve zpracovavané
tematice, ani k proméné samotného estetického vkusu.'?

Jedinym jevem, ktery si zaslouzi vétSi pozornost, je fakt, Ze na pocatku
sedmdesatych let prevazil u mladé generace spisovatelli zajem o jiné kulturni tradice,
nez byla ta domaéci, coz bylo dano 1 vlivem odcizujicich modernich masovych
komunikac¢nich prosttedkil. Pro Spanélskou literarni tvorbu se tak stala st€Zejni inspirace
nejen severoamerickou kinematografii, ale i hudbou.” To vede postupné k rozpadavani
jednozna¢ného vyznamu uméleckych dél a dochéazi tak ke wvzniku vyrazné
mnohoznacnosti, coz pochopitelné klade 1 vétSi nadroky na Ctenare jako takového: ten se
totiZ od nynéjSka stdva nezbytnym Cinitelem, ktery tento vyznam dotvafi, a tim padem
se stava 1 jakymsi spoluautorem daného literarniho dila. Tato zména pak souvisi i s
proménou funkce uméleckého jazyka, ktery byl az doposud prosttedkem, jak sdélit
neménné poselstvi. Nové ma vSak byt jeho hlavnim cilem vytvofeni nové reality, ktera
by méla byt charakterizovana pfedev§im hravosti a diskontinuitou.'* Pozdé&ji se
v literatufe zacinaji projevovat dalsi mensi zmény, které uvedou do mody zZanry, jako
jsou paméti ¢i deniky, které se Casem proméni ve zcela nepostradatelné.’

V navaznosti na zmény, které v oblasti prozy probehly v letech Sedesatych, tedy
muizeme nyni konstatovat, Ze nasledujici desetileti ptineslo dokonc¢eni obnovy romanu,
a to jak v podobé jiz vySe zminéného romanu strukturdlniho, tak i tzv. metaromanu,
jemuz neslo o prirozenou vypoveéd’ o vnéjsi skutecnosti, kteryzto postup byl typicky pro
roman povale¢ny, nybrz o zamérnou dekompozici vSech téchto postupli a o presunuti
romanového déni do vypravéfova-autorova védomi.'

Pravdépodobné nejvyznamnéjsim autorem, ktery se téchto zasad drzel a ktery

velice systematicky pracoval na dekompozici koherentni formy roménu, a to predevs$im

11 ALVAR, Carlos, José-Carlos MAINER a Rosa NAVARRO. Breve historia de la literatura espanola; str. 662
12 FORBELSKY, Josef a Juan Antonio SANCHEZ. Spanélskd modernt literatura 1898-2015; str. 76

13 Tamtéz; str. 76

14 Tamtéz; str. 77

15 ALVAR, Carlos, José-Carlos MAINER a Rosa NAVARRO. Breve historia de la literatura espanola; str. 664
16 FORBELSKY, Josef a Juan Antonio SANCHEZ. Spanélskd modern literatura 1898-2015; str. 77
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v oblasti tykajici se pojeti plynulého Casu a klasické romanové zapletky, byl Juan
Benet."” Za sté€zejni dilo tohoto autora miZeme povazovat roman Volverds a Region
zroku 1967. Jak je tedy vidét, z hlediska ¢asového Juan Benet jiZ trochu pfedbéhl svou
dobu, nicméné v jinych ohledech jeho tvorba spliluje veSkeré pozadavky typické pro
Spanélsky roman sedmdesatych let. Volverds a Region je preciznim prozaickym textem
s nejasnou zapletkou, pfi jehoz Cetbé je pravdépodobné, Ze se Ctenai ani nedobere jeho
piesného smyslu a dost mozna ani nestoji za to, aby se o to pokousel."®

Teprve postupem casu se v literatuie zacinaji projevovat ur€ité novinky v oblasti
formalniho uspofddani romanu, a to predevSim postupny odklon od romani
strukturdlnich a piechod k romdniim, které se pySni velkou mirou dé&jovosti, tj.
takovymi, které jsou Ctivé, protoze presné na tento aspekt romanové tvorby zacal byt
kladen diraz samotnym kniznim trhem a ¢tenafi. Do poptredi zajmu Ctendit se tedy
dostavaji zanry jako je detektivni roman, science-fiction ¢i hororova literatura, které
samy o sob¢ vyzaduji pouziti klasickych vypravécich postupti. Ani tyto zanry se vSak
zcela nevyhybaji novym technickym prostfedkiim, jako jsou kinematografické casové
zkratky nebo teba stylova rozriznénost. Pokud bychom tedy méli stru¢né shrnout, jaka
byla sedmdesatd 1éta ve Spanélské literatufe, pak lze tvrdit, Ze toto obdobi bylo
pocatkem literarni rozriznénosti, coz doklada i fakt, ze tato doba zcela postradala
jakoukoli koherentni estetiku ¢i literarni Skolu. Podobna rozriiznénost pak byla typicka i
pro dekady nasledujici."

Osmdesata a devadesatd 1éta se tudiz vyznacovala pokra¢ovanim tendenci, které
zapocaly po roce 1975. Spanélska spole¢nost si nyni mohla naplno vychutnat svobodu,
a proto dochézelo ke zna¢né individualizaci kulturnich aktivit a k odmitnuti do té¢ doby
prevladajicich dogmat. Z literatury se tak zcela vytraci politicky a ideologicky zavazek,
ktery ustanovovala literarni tvorba vznikajici pted rokem 1975. Do popiedi se také stale
vice dostava trzni hospodafstvi, coz pro knizni trh znamena v zésad¢ to, ze se nabidka
literarnich titul musi pfizptisobit ¢tenafské poptavce.?

Samotny pocet ¢tenail se v této dobé rapidné zvysuje?', coz pochopitelné souvisi

s rozvojem vzdélavani a se zlepSenim kvality vyuky. Ctenafi, kterymi jsou Castéji Zeny

17 FORBELSKY, Josef a Juan Antonio SANCHEZ. Spanélskd modernt literatura 1898-2015; str. 77

18 ALVAR, Carlos, José-Carlos MAINER a Rosa NAVARRO. Breve historia de la literatura espanola; str. 655
19 FORBELSKY, Josef a Juan Antonio SANCHEZ. Spanélskd moderni literatura 1898-2015; str. 78

20 Tamtéz; str. 79

21 ALVAR, Carlos, José-Carlos MAINER a Rosa NAVARRO. Breve historia de la literatura espariola; str. 665
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neZ muzi, nalezi k mladé generaci, a to se také odrazi v zanrech, které preferuji.”> Neni
tedy ni¢im piekvapivym, Ze se v této dob¢ opét zacina tesit piizni Ctenarské obce hlavné
romanova tvorba, o kterou byl v pfedchozi dekad¢ zajem citeln€ mensi, a to predev§im
v disledku doznivajiciho experimentalismu, jenz mél za nésledek to, Ze dila byla méné
Ctiva, a proto také kladla na ¢tenafe vétsi naroky.”

Osmdesata 1éta jsou také obdobim, kdy se zacina ve velkém vydavat zabavna
literatura, a to hlavné romén detektivni, ktery do Spanélska pronikl z tradice anglosaské.
Dutivody, které zajistily uspéch tohoto Zanru, nesouvisely pouze stim, ze literatura
zacala byt vice komer¢ni zalezitosti, ale jednalo se i o motivy Cisté tvlrci: spolu
s obnovenim dtrazu, ktery byl kladen na syZetové a déjoveé bohatou tvorbu, se jevilo
velice vyhodnym zapojeni nejriznéjSich dobrodruznych a detektivnich prvkl do dé&je.
Spolu s tim byl také splnén pozadavek, aby literatury plnila i funkci kriticko-mravni, tj.
aby poukazala na to, ze zloCin pomalu ale jist¢ zacina pronikat do spolecnosti.
Ptikladem takového typu romdnu by byla La verdad sobre el caso Savolta (1975) od
Eduarda Mendozy nebo Asesinato en el Comité Central (1981) od Manuela Véazqueze
Montalbana.*

Nicmén¢ detektivni a dobrodruzny roman nebyly jedinymi zanry, které se dockaly
v této dob¢ rozvoje: soubézné s t€émito zanry se velice intenzivné rozviji také tzv. roman
kulturalisticky, jenz opousti zakotveni v kazdodenni realit¢ a ve své vystavbé a
namétech vyuziva realitu Cisté kulturni ¢i knizni. Z toho tedy vyplyva, Ze vngjsi
skute¢nost prestava byt nosnym materialem literarniho dila, protoze tuto funkci piebira
prostiedi samotného dila. Dal§im disledkem odvraceni se od namétt vSedniho dne,
které je tak typické pro kulturalisticky roman, je opusténi vyuziti postavy délnika
protagonisty, ktefi jsou vhodngj$i pro interpretaci intelektualné komplikovanéjSich
textll. Projevuje se zde tedy jasné tendence k dehumanizaci prézy, ptipadné k jeji
redukci na intelektualné kulturni analyzu.

Dale je pak tfeba zminit jesté dal§i vyvojovy smér Spanélské literatury tohoto
obdobi, a to na prvni pohled jasné patrny odklon od realistického pojeti roméanové
tvorby, ktery piirozené vede k vytvareni nejriznéjsich fikcei, které se ve veétsin€ ptipadia

inspirovaly pfimo Span€lskymi dé&jinami, pficemz jednim z hlavnich naméti byla

22 ALVAR, Carlos, José-Carlos MAINER a Rosa NAVARRO. Breve historia de la literatura espanola.; str.
666

23 FORBELSKY, Josef a Juan Antonio SANCHEZ. Spanélskd modernf literatura 1898-2015; str. 79

24 Tamtéz; str. 80

25 Tamtéz; str. 81
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pochopiteln¢ obcanska valka. Primarné¢ vSak vdilech nejde o historickou
dokumentarnost.*®

Prestoze tedy druhd polovina let sedmdesatych a pocatek let osmdesatych
predstavuji Spanélsko na pocatku nové historické epochy, neprojevuje se v literatufe
zajem o jeji objektivni zaznamenani tak, jako se to délo v letech padesatych. Naopak to,
co nyni jasné pievlada, je sklon k zachyceni subjektivnich vypovédi, ve kterych je ve
sttedu vSeho déni hrdinovo-autorovo ja.*’

Takova byla tedy situace v dobé&, kdy zacina tvofit i autor, jehoz dilo nas v ramci
této prace bude zajimat nejvice. Jak uz tedy vyplyva z toho, co bylo uvedeno vyse,
Antonio Mufioz Molina nélezi ke generaci autord, kterd se neztotoznila
s experimentalismem tolik typickym pro literarni tvorbu let Sedesatych a kterd si
vytyc¢ila za svij hlavni tvlrci cil obnoveni uméni vypravét, a to nikoli podle klasické
tradice, nybrz postmoderné, tzn. tak, aby se realisticky materidl volné misil se
smyslenkou a aby tak byl do t¢é doby pomérné vazny roménovy zanr trochu odlehcen
jistou formulaéni snadnosti. Dulezity byl také fakt, ze préza vznikajici v letech
osmdesatych zmenSovala, ¢i snad dokonce ve zna¢né mife smazdvala, rozdil mezi
elitnim a masovym &tenaiem, a proto méla pochopitelné u ¢tenaiské obce vétsi uspéch.

Samotny Antonio Mufioz Molina je nesmirn¢ talentovanym vypravécem, ktery
pro svou vlastni tvorbu vyuzival jak podnétl ze Spanélské, tak i zahrani¢ni prozy. To, co
je podle Mufioze Moliny pro kazdé dilo nejdulezitéjsi, je to, aby romén Etenare zaujal,
tj. aby ho vtahl do dé&je, a i proto se tento autor ve svych dilech vyvaruje pouzivani piilis
slozitych vyrazovych i formalnich prostfedk a kazdou zapletku se snazi obohatit o
n&jakou zahadu.” Mufioz Molina je rovnéz osobnosti, ktera ve svych dilech tlumoci
ideje typické pro republikanskou tradici. Kdybychom méli ve Spané€lské literarni historii
najit n¢jakou osobnost, kterd by se nejen ideove, ale také naméty, které ve svych dilech
zpracovava, nejvice piiblizovala tomuto autorovi, pak bychom ji nejspiSe nalezli ve
spisovateli Maxi Aubovi. Toho dokonce sam Antonio Mufioz Molina oznafuje za
jakousi emblematickou postavu celé Spanélské literatury a jeho odkaz také vyuziva pfi

130

psani nékterych svych dél’, coz si ostatné ukazeme hned v nasledujici ¢asti této prace,

26 FORBELSKY, Josef a Juan Antonio SANCHEZ. Spanélskd moderni literatura 1898-2015; str. 81

27 Tamtéz; str. 82

28 Tamtéz; str. 246

29 FENCLOVA, Jitka, Justa CARRASCO MONTERO a Lourdes SOLE BERNARDINO. Literatura S$panélsky
mluvicich zemf', str. 72

30 FORBELSKY, Josef a Juan Antonio SANCHEZ. Spanélskd modernr literatura 1898-2015; str. 247
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ktera je vénovana analyze vybranych dél Antonia Mufioze Moliny a ke které nyni

piejdeme.
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3 Na cesté k modernimu bestselleru

Do prvniho tematického celku, ktery budeme v rdmci této prace analyzovat, jsme
zafadili hned trojici d¢l Antonia Mufioze Moliny, a to romany Beatus Ille (1986), El
invierno en Lisboa (1987) a Beltenebros (1989), pficemz k tomuto rozhodnuti jsme
dospéli na zaklad¢ dvou hlavnich kritérii. Prvni z nich uz jsme zminili v ivodu této
prace: je jim chronologické potradi, ve kterém byla dila publikovana. Tim druhym pak
byl na zdkladé Cetby prokazany autoriv tvir¢i vyvoj, ke kterému v danych romanech
doslo.

To, co tedy spojuje tato tfi dila, je fakt, ze na nich mizeme pozorovat pozvolny
pfechod od roménu vznikajictho v osmdesatych letech k tomu, co bychom dnes nazvali
bestsellerem, coz je druh roménu, ktery pfimo navazuje na tradici romanu-fejetonu, tj.
romanu na pokraCovéani. Takovyto romdn se vyznacuje tim, ze je dobrodruzny a
tajemny, sentimentalné melodramaticky a postavy v ném jsou viceméné¢ stereotypni, coz
je ovSem zpusobeno dal§im pozadavkem, ktery je kladen na bestseller, a to aby se
Ctendfi s t€mito postavami mohli ztotoznit.>' Cilem bestselleru je totiz piedevsim oslovit
a bavit masové publikum a i proto je piib¢h ¢tendiim piedkladan v méné komplikované
podobé, nez je tomu u klasického romanu.*> Jednim z prostfedki, jichZ bestseller
vyuziva k upoutdni Ctenate, je tajemstvi ukryté v ptibéhu. Takovéto tajemstvi musi byt
ale spojeno s né&jakou béznou situaci, kterd je Ctenafi dobfe zndma, aby na néj text
nevyvijel nepfiméfené pozadavky.”

U prvnich tfech dél, kterda Antonio Mufioz Molina napsal, mizeme jasn¢ sledovat
vyvojovou cestu vedouci presné k takovému modernimu romanu, ktery jsme praveé
popsali. Zatimco Beatus Ille je svou tematikou, pomérné¢ slozitou hrou s pojetim
vypravéce a perspektivismem dilem, které je nejvice vzdalené bestselleru, nejblize
k naplnéni jeho pozadavkii je nepochybné¢ romén Beltenebros, ktery se vyznacuje
uspornéjSim stylem, neustile pfitomnym napétim a vétSi mirou akce. Nicméné ani
v jeho ptipad¢ podle naseho ndzoru nelze mluvit o stoprocentnim bestselleru, a tak je
namisté konstatovat, Ze tento autor sice nastoupil cestu k jeho dosazeni, avSak cile,

pravdépodobné 1 zdmérné, nedosahl.

31 SANCHEZ FERNANDEZ, Juan Antonio. Minulost a souéasnost $panélského romdnu-fejetonu; str. 81
32 Tamtéz; str. 82
33 Tamtéz; str. 83-84
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Pro Muifloze Molinu je totiz typicky velice pozvolny, popisny a ve velké mife i
poeticky styl vypravéni s minimem dialogli a s minimem akce, zato s mistrovskym
rozvijenim nejriznéjSich asociaci, a hrdiny jeho ptibéhli jsou ne vzdy postavy, se
kterymi bychom se my jakozto ¢tenafi mohli zcela ztotoznit. Je pravda, Ze v ptipadé
nékterych romant autor od tohoto pro né&j tak typického vypravéciho stylu ustoupil,
nicméné je u n¢j jasné patrnd tendence se k tomuto tvir¢imu piistupu neustale vracet,
jak si jesté v ramci této prace ukdZzeme. Nyni ale piejdéme k podrobnéj$imu seznameni
s dily publikovanymi ve druhé poloviné¢ osmdesatych let, kterd smétovala k dosazeni

moderniho bestselleru.

3.1 Beatus Ille

Prvnim roméanem, kterému se nyni budeme podrobné&ji vénovat, je zaroven
autorova prvotina, tj. Beatus Ille. Bez jakychkoliv pochyb je namisté zacit pravé timto
dilem, a to nejen proto, ze to odpovida chronologickému fazeni, nybrz piedevs$im z toho
davodu, Ze je tento roman vskutku dulezitym odrazovym mistkem pro dalsi tvorbu
Muioze Moliny. Navic jsou v tomto dile nejpatrnéjsi 1 vlivy jinych autorli, cemuz se
v této analyze chceme také vénovat.

Hned samotny ndzev romanu odkazuje k prvnimu autorovi, jehoz dilem se patrné
Mufioz Molina inspiroval. Nebyl jim nikdo jiny nez Horatius, z jehoz basnické sbirky
nazvané Epody pochazi i skladba, ze které si Mufioz Molina vypijcil iivodni dvé slova
pravé pro nazev svého romanu. Konkrétné se jednd o basen oslavujici poklidny Zivot a
praci na rodné pud¢, ktery je tolik vzdalen od vSeho shonu a neklidu.** Tematicky lze
tedy samotny ndzev vnimat jako apel k nédvratu do rodného mista, mista, kam Clovek
nalezi a kde jediné¢ miize dosahnout klidu, po némz touzi. Ostatn¢ téma navratu se
prolind celym romanem, coZ si jesté¢ pozdéji ukdzeme. Zajimavé je, Ze tim hra Mufioze
Moliny s ndmétem pievzatym od Horatia nekonci: jak totiz v pribéhu Cetby zjistime,
Beatus Ille ma byt i nazvem knihy, jez zamySli napsat basnik Jacinto Solana. Od
samého zacatku je tedy ziejmé, ze autor pracuje se vSemi motivy na vice urovnich. |
proto miizeme za jeden z nejvyraznéjSich prvka, které se v tomto romanu vyskytuji,

povazovat opakovani.

34 HORATIUS, Quintus Flaccus. Ody a epddy; str. 193-195
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Dals$im autorem, ktery mél patrné€ vliv na ranou literarni tvorbu Antonia Mufoze
Moliny, je Juan Benet, ktery publikuje svéd stézejni dila v Casovém rozmezi druhé
poloviny Sedesatych let a prvni poloviny nasledujiciho desetileti. Tento autor pfijal za
své myslenky odmitajici pokraovat v jiz ustanovené Spanélské literarni tradici, kterou
tvoti realisticky roman. Juan Benet je totiz piesvédcen, Ze tikol romanopisce nespociva

v tom detailné popsat realitu, nybrz v tom umét ji vynalézt.*

Proto se jeho prozaicka
dila vyznacuji prvky jako je roztfiSténi souvislého vypravéni, pouzitim postav, které
postradaji zivotni piibéhy a jsou proto i jakymisi ustrnulymi, snovymi existencemi,
pouziti vzpominek, které se nahle objevi ve védomi vypravéce piibchu, ¢i zazitkh
z mladi, které jsou na pomezi reality a mytizované fikce.*

Antonio Mufloz Molina se pak s nejvétsi pravdépodobnosti inspiroval Benetovym
romanem Volverdas a Region (1967). Obdobné, jako Benet vytvaii svij Region,
konstruuje i Mufioz Molina Maginu, kterd se stane dé¢jistém nékterych jeho romand.
Srovnatelny je také alespon v urCitych ohledech 1 vypravéci styl obou autord, pro ktery
jsou typickd dlouhd, popisnd souvéti, bohaté pouzivani pfivlastkii a rozvijeni
nejriiznéjSich asociaci, coz v dusledku zpisobuje, ze se d¢j romanu casto rozbiha do
riznych smérd. Zatimco ale Mufioz Molina koriguje smér, kterym se jeho vypraveéni
ubira, zda se, Ze Benet nechava pribeh, aby se utvarel sdm, coz vSak miize zaptiCinit, Ze
se Ctenar v textu bude ztracet. I proto je v sou€asnosti dilo vytvofené Antonie Mufiozem
Molinou ¢tenéfi v mnohych ohledech blizsi.

Pfesunime se ale nyni jiz k samotnému Beatus Ille, jehoz d&jistém je pravé o néco
vys$e zminéna Magina, fiktivni misto, jehoZ predlohou v§ak byla autorova rodna Ubeda.
Prostoru Maginy se budeme vénovat podrobné&ji jesté¢ pozdéji pii rozboru dila El jinete
polaco, a proto jej zatim ponechme stranou. Zatim jen poznamenejme, ze vytvorenim
prostoru, ve kterém se snoubi fiktivni prvky s t€émi realnymi, splnil Antonio Mufioz
Molina pozadavky, jez na literarni tvorbu kladla estetika osmdesatych let, s niz jsme se
seznamili podrobnéji v pfedchozi kapitole.

Pokud bychom chtéli co nejpiesnéji vymezit hlavni zdmér ¢i snad dokonce cil
tohoto dila, pak bychom mohli souhlasit stim, co ve své praci piSe Natalia
Corbelliniova, tj. Ze se jedna o idealizovany pohled na ztracenou minulost, pfi¢emz jde
hlavné o to poukézat na vzdalenost a na realny rozdil mezi tim, jak na danou dobu mohl

cey

nahliZet student Zijici v roce 1969 a jak na ni nahliZel ¢tenaf v roce 1986. Pravé tato

35 FORBELSKY, Josef a Juan Antonio SANCHEZ. Spanélskd modernr literatura 1898-2015; str. 217
36 Tamtéz; str. 218-219
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vzdalenost mezi obéma uhly pohledu totiz pfedstavuje jeden z hlavnich konstitutivnich
ryst typickych pro novou vypravnou prozu a piesné tento pohled nam Muiioz Molina
v tomto dile nabizi.”” K tomuto tvrzeni je pak jisté zapotiebi dodat, Ze nyni musime brat
v potaz i skute¢nost, jak by na danou dobu mohl nahlizet dnesni ¢tenaf, pro kterého se
jiz pochopiteln¢ jednd o obdobi mnohem vzdalenéjsi. Z toho divodu pak muzeme
v reflexi tohoto literarniho dila vymezit pfinejmensim tfi rizné uhly pohledu, které jsou
odstupniované praveé na zékladé ¢asové distance vztahujici se k dobé Spanélské obcanské
valky. S rostoucim ¢asovym odstupem od dané udalosti se totiz zdroven zvySuje mira
fiktivnosti, kterou ¢tenaf pribéhu ptisuzuje.

Ovsem problematika perspektivismu se v ptipad¢ tohoto dila neomezuje pouze na
to, jakym zplsobem je na n¢j nahliZzeno, ale je to i zalezitost, ktera pifimo souvisi
s pojetim vypravéce. Dalo by se namitnout, Ze jiz od samého zacatku je vice nez ziejmé,
ze je ptib¢h vypraveén v prvni osobé, a tudiz neni tfeba v tom hledat néjakou slozitost.
Nicméné pokud se na dany text soustiedime pozornéji, zjistime, ze tento ,,oficidlni*
vypraveée, kterym je basnik Jacinto Solana, ustupuje v urcitych momentech vypravéni
do pozadi a pfenechava hlavni slovo jinym postavam tc€astnicim se tohoto ptib&éhu. Tito
mensi hrdinové ndm potom udalosti, ke kterym doslo ¢i dochazi, zprosttedkovavaji ze
svého pohledu, ¢imz d¢j romanu nesmirn€ obohacuji, nebot’ ndm castokrat mohou sd¢lit
informace, které jsou ostatnim postavam z n€jakého dlivodu neznamé. Vystizné se o

tom také zminuje Maryse Bertrand de Mufiozova, kdyz ve své praci pise:

ani dé&j, ani ¢as nejsou pfimocaré, ani ruzni mluveéi nevypravi
udalosti stejnym zplisobem ani ohledné nich nevyjadiuji stejné
mySlenky; stidle vice se nofi do pifibéhu jinych postav

v soustfednych kruzich.*®

I diky této struktute lze Beatus Ille povazovat za velice moderni dilo. Takovéto
sttidani perspektiv mize ovSem obcCas plsobit trochu zmatené, cely ptibeh i1 trochu
komplikovat a dilo tak klade pomérné velky diiraz na pozornost ¢tenare. V neposledni
fad¢ tato vypravéci strategie navozuje dojem, ze piibéh vypravi n¢jaky vSevédouci

vypravec, nékdo, kdo vi vic nez ostatni, a proto si mize dovolit takto ménit perspektivy.

37 CORBELLINI, Natalia. Narrar para contarlo: Labrando la memoria histdrica en Beatus ille de Antonio
Mufioz Molina, [online]; str. 4

38 BERTRAND DE MUNOZ, Maryse. Relato metadiegético, intertextualidad y circularidad. Aproximacicn
a Beatus llle de Antonio Muiioz Molina; str. 1693: ,ni la trama, ni el tiempo son rectilineos, ni los varios
hablantes cuentan los hechos de la misma manera ni expresan las mismas ideas acerca de ellos; se va
ahondando cada vez mas en la historia de los diferentes personajes en circulos concéntricos.“
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Tim se ovSem dostdvame k otazce, jestli by takovym vypravécem mohl byt i Jacinto
Solana. Pochybnosti jsou tu namisté, protoZze vypravéc nam zprostiedkovava i to, co se
jednotlivym postavdm odehrava v hlavé, a to mize védét jen vSevédouci vypraveée a tim
basnik Solana byt nemlze uz jen ztoho divodu, Ze Zije mimo dim, kde se d¢j
odehrava. Proto zde miizeme mluvit o vyuziti dvou vypraveécu.

Celkovy stylu vypravéni je charakteristicky svou pozvolnosti a mensi
dynamicnosti, jelikoZ neni zaloZen na dialozich. Prevladaji v ném tedy hlavné popisné
pasaze, coz prakticky znamend navrat ke krasnému a velice poetickému stylu vypraveéni,
ktery tak dobfe zndme z romant obdobi romantismu a realismu. Souvéti jsou dlouha,
rozviji se na zéklad¢ riznych asociaci a je v nich pouzito velké mnozstvi pfirovnani.

Text je rozdélen na tfi ¢asti, pficemZ prvni z nich je vénovana piijezdu Minayi do
Maginy a postupnému seznamovani se s udalostmi, které se zde odehraly v roce 1937.
Druha ¢ast je pak ptibéhem samotného Jacinta Solany, ktery nam z vlastni perspektivy
piiblizuje kli¢ové udalosti ze svého Zivota, a zavérecna cast pifindsi rozuzleni tohoto
piibchu, véetné nekolika zajimavych odhaleni.

Jak je tedy zcela jasné patrné, pro celou strukturu textu jsou ptiznacné néavraty
k minulosti, tj. opakovani ¢inii ptedeslych, které se nyni vraci s mozna jeSté veétsi
intenzitou, oteviraji staré rany a ktivdy, které znovu narusi v celku poklidnou atmosféru
zivota vjednom domé, ktery ale jako by ustrnul v dobé onoho pro vSechny
prelomového roku 1937. Dale pak mizeme tvrdit, Ze zejména pro prvni dvé c¢asti
ptibchu je typicka i jista uzavienost a dost mozna i pfedurcenost, kdyz Minaya sleduje
stopy, které mu postupné odhaluji cely ptibeh Jacinta Solany, zatimco ¢ast treti zistava
viceméné oteviena.

Pokud bychom méli charakterizovat typ romdnu, ktery timto Antonio Mufioz
Molina vytvoril, pak bychom narazili na problém, ktery byl zminén jiz v samotném
uvodu této prace — autor pii psani pracuje s tolika nejriiznéjSimi motivy, ze kone¢né dilo
v sobé celkové zahrnuje i vice literarnich Zanrd. Kazdy jeho romén je tedy nejen
mozaikou tematickou, ale i zanrovou, a Beatus Ille neni v tomto ohledu Zadnou
vyjimkou. Roméan Ize totiz zafadit hned ke tfem riznym Zzanrim, a to ke
vzpominkovému romanu, romanu hledani identity a v neposledni fad¢ i k romanu
detektivnimu.

Prvni navrhované moznosti odpovida fakt, ze je ptibeh vypravén jak z hlediska
Jacinta Solany, basnika, ktery jiz dlouho Zije v Ustrani a prostiednictvim Inés i nadale

sleduje déni v domé svého pritele Manuela, tak i z hlediska jinych postav. Ti vSichni
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v ramci celého roménu velice umné poji dohromady déje probihajici v soucasnosti se
vzpominkami na doby minulé, ¢imz se ¢tenaii snazi zprostiedkovat realitu dané doby a
navic 1 problémy, kterym musela Celit tehdejsi generace. Jejich vzpominky pochopitelné
mohou byt trochu zkreslené: jednak se k nim vraci spomérné velkym casovym
odstupem, jednak proto, ze jsou Cisté subjektivni, nebot’ objektivni zaznamenani
minulosti v rdmci tohoto Zdnru neni mozZné.

Stejné tak miZe byt roman Beatus Ille vnimén jako roman hledani identity, coz
navic pfimo koresponduje s tim, co jsme rozebirali pfed chvili — pojicim faktem tu jsou
totiz vzpominky samotného Jacinta Solany, jejichz prostfednictvim hled4d nyni basnik
své misto ve spoleCnosti. Je zde také patrna touha po tom zjistit, co se z n¢j vlastné za ta
léta stalo. Nicméné€ neni to pouze on, kdo hleda sdm sebe: mozna by se dalo tvrdit, Ze
tim, kdo predevsim hled4 svou identitu, je zde Minaya. Ten do Méginy piijizdi pod
zaminkou psani diplomové prace o Jacintu Solanovi, protoze je mu zndmo, ze tento muz
zil néjakou dobu v dom¢ jeho stryce Manuela. My ale vime, Ze tajemna postava basnika
byla jen jednim z impulzl, které Minayu pfivedly do Méginy: tim hlavnim divodem
jeho ptijezdu je potifeba utéci z Madridu a vyhnout se tak silnym policejnim
persekucim. Minaya se tak vraci do domu, kde stravil ¢ast détstvi, a proto lze na tento
navrat do Maginy pohlizet i jako na navrat k vlastnim kofeniim. Tim, Ze Minaya
postupné odhaluje tajemstvi, kterd diim ukryva, i to, Ze Jacinto Solana nezemfel, stava
se jinym ¢lovékem a mozna i diky tomu ma nad¢ji naleznout své misto ve svéte, ktery je
jinym, nez se na prvni pohled zd4a. Mozna i trochu vystiizlivi z idedlt nebo z ptedstav,
které o Jacintu Solanovi ma.

Co se tyCe posledni ndmi navrhované moZznosti, tj. vymezeni tohoto roméanu
jakozto romanu detektivniho, pak muzeme tvrdit, Ze zde tento Zanr vykrystalizoval
pomérné nenapadnym zplisobem. Motiv vrazdy v tomto pfipad¢ totiz neni ustfednim
motivem, spiSe se pozvolna vynoiuje na zadklad¢ narazek a vzpominek na udalosti roku
1937. Teprve b&hem pobytu v domé& se Minaya dozvidd vice o okolnostech smrti
Mariany a pfijima roli detektiva patrajiciho nejenom po pravde tykajici se zivota Jacinta
Solany, ale v prvni fadé i vrazdy, ke které v domé doslo. Dulezita je zde také intervence
samotného Jacinta Solany, od kterého vzeSel prvotni podnét k tomu, aby se na smrt
Mariany nahliZelo jako na tikladnou vrazdu. Minaya se tak tedy stava tim, kdo na konci
ptibehu odhali okolnosti tajemstvi, ktera tizi obyvatele domu jiz dlouha 1éta.

Romaén také nabizi k analyze velké mnozstvi témat, z nichz budeme jmenovat

vvvvvv
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které nas provazi celym piibéhem. Jak je jasn¢ patrné z jednani jednotlivych postav,
minulost nadéle zistava soucasti jejich kazdodenniho Zivota, nebot’ se od ni nejsou
schopni oprostit. VétSina postav proto jako by ustrnula v ur¢itém momentu, jako by se
z nich staly stinové existence, které se nemohou, a dost mozna ani nechtéji, v Zivote
posunout dal. Velky vliv na to md mozna i prostiedi, ve kterém tito lidé ziji — jak vime,
d¢j roménu se omezuje na udalosti, které se odehraly prevazné v prostfedi jednoho
domu, ktery skryva mnoha tajemstvi. To ostatné vnima i Minaya, pfestoze tam neZije
tak dlouho. Prostiedi plné vzpominek vytvaii prostor, ve kterém neni moc piijemné Zit,
a zda se, ze postavy zde viceméné pouze prezivaji ¢i neteCné existuji. Z tohoto
stereotypu je vytrhne az ptichod Minayi, ktery véci a déni v domé opét uvede trochu do
pohybu.

S tim souvisi 1 téma odchodu a navratu, které zde tykd hned nékolika postav:
z Maginy odchazi jak Jacinto Solana, tak jeho otec, na né€jakou dobu opousti Maginu i
Manuel, odchazi odtamtud 1 Minayovi rodice poté, co nezdédi dim, a v samotném
zavéru dila dochazi k odchodu Minayi a Inés. Analogicky se do Mdaginy vraci otec
Jacinta Solany, pozdéji i sdm Jacinto Solana, Manuel, ktery chce pozdéji ale znovu
odejit, kdyz se zamiluje do Mariany, a vraci se tam i Minaya. Cely roman je tedy
vlastné jen o navratech a odchodech, vSechno se neustale opakuje a vraci. Na konci sice
Minaya odchazi, ale d€j je tak neuzavieny, Ze stale jesté nabizi moZnost navratu.

Opakuji se zde 1 pfibéhy nenaplnéné lasky, kterych je tu opét vice: jde o lasku
mezi Teresou a Manuelem, kdy ji Manuel opusti kvtili Marian¢, mezi Jacintem Solanou
a Marianou a mezi Jacintem Solanou a Beatriz, kdy basnik neni s Beatriz pravé kvuli

Mariané. O tomto opakovani se zmifnuje i Bertrand de Muiozova:

Kruhové struktura se stile pfipomina v prubéhu celého dila;
krom¢ jiz naznacené autotextuality pfesny moment, ve kterém se
udalosti odehraly, ztraci svou dilezitost, ptihody se opakuji ve
stejnych nebo v lehce pozménénych variantach u dvou nebo vice
osob: Minaya opousti vézeni v roce 1969 a odchézi do Maginy
tak, jako to ud¢lal Jacinto roku 1947, Beatriz, Solanova milenka
vroce 1947 opakuje stejna gesta, jako d¢lala Mariana roku
1937, Inés se zamiluje do Minayi stejnym zplisobem kdysi

Mariana do Jacinta.*

39 BERTRAND DE MUNOZ, Maryse. Relato metadiegético, intertextualidad y circularidad. Aproximacidn
a Beatus llle de Antonio Mufoz Molina; str. 1695: ,La estructura circular se hace insistente a lo largo de
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Jedinou laskou, ktera nakonec dojde naplnéni, je ta mezi Minayou a Inés, a to dost
mozna jen proto, ze oni dva spolu Maginu nakonec opusti a nezlistanou v domé, ktery je
dusi.

DalSimi tématy jsou obcanska valky, krutosti, policejni persekuce, které se vSak
v dé&ji objevuji jen naznakové, motiv vrazdy nebo tfeba hledani vlastni identity na
zéklad¢ vzpominek.

V roménu se objevuje pomérné dost postav, ale o vétsin¢ z nich mnoho nevime,
pokud se to ovSem piimo netykda souvislosti s vypravénym piibéhem. Informace
ziskavame predevsim ze situaci, kterym postavy musi Celit, nebo jen z naznaki. Nékteré
postavy navic nejsou takové, jak se na prvni pohled zda. Pojd'me si nyni alespoii nékteré
z nich struéné popsat.

Stézejni postavou je bezpochyby Jacinto Solana, a to i1 proto, ze je ve skutecnosti
hlavnim tviircem i vypravéem tohoto piibeéhu. Na zéklad¢ textu vime, ze by tento muz
mel nalezet ke generaci 27, nicméné zaroven se jedna o postavu Cisté fiktivni, kterou
vytvofil Antonio Mufioz Molina specialné pro ti¢ely tohoto roménu.

Je ale namisté také zminit, Ze Antonio Mufioz Molina nebyl prvnim autorem,
ktery ve svém dile dal zZivot postavé takového razu. Jak upozoriiuje ve svém clanku
Natalia Corbelliniova, byl to jiz Max Aub, ktery ve svém romanu Jusep Torres
Campalans z roku 1958 vytvofil postavu, kterdA ma podobné rysy jako Jacinto Solana.*
V piipad€¢ romanu Maxe Auba se jedna o biografii fiktivniho kubistického malite, ktery
je nyni v zapomnéni — ziekl se slavy a zacal zit mezi mexickymi indiany*'. Opét se tedy
jedna o kombinovani reality a fikce, coz je docela piekvapivé vzhledem k tomu, ze
tento ptistup byl typicky spiSe pro 1éta osmdesatd, jak bylo poznamenano v teoretické
casti této prace. V kazdém ptipadé to podstatné a spolecné pro oba autory je to, ze své
ptibehy vypravéli prostfednictvim postavy, kterd v zdsad¢é ptsobi jako most nabizejici
cestu k historické dobg, o které je v dile vypravéno*. Nicméné zamér Antonia Mufioze

Moliny byl pon€kud jiny, nezZ tomu bylo u Auba, ktery chtél prostiednictvim této

la obra; ademas de la autotextualidad ya senalada, el momento exacto en que ocurrieron los hexos
pierde su importancia, los acontecimientos se repiten iguales o con ligeras variantes en dos o mas
personajes Minaya sale de la carcel en 1969 y se marcha a Magina, como hizo Jacinto en 1947, Beatriz,
una amante de Solana en 1947, repite los mismos gestos que hiciera Mariana en 1937, Inés se enamora
de Minaya de la misma manera que antafio Mariana de Jacinto.“

40 CORBELLINI, Natalia. Narrar para contarlo: Labrando la memoria histdrica en Beatus ille de Antonio
Mufioz Molina [online]; str. 6

41 FORBELSKY, Josef a Juan Antonio SANCHEZ. Spanélskd modern literatura 1898-2015; str. 157

42 CORBELLINI, Natalia. Narrar para contarlo: Labrando la memoria histérica en Beatus ille de Antonio
Mufioz Molina, [online]; str. 6
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mystifikace vylozit své nazory na funkci uméni®, jak o tom mluvi ve své praci Bertrand

de Munozova:

ale zamér Mufioze Moliny se zfetelné odliSuje od genialniho
podvodu Maxe Auba, chce vytvorit umélecké dilo, ne néjakou
pseudomonografii jednoho basnika, chce pfimét vidét a
pochopit, Ze literatura je mnohem vic nez sestoupeni do podsvéti
inspirace, Ze pro dosazeni velkého vytouzeného Dila je
podstatnd prace a zkousi to s komplexnimi stylistickymi

prostiedky a technikami, které zcela ovlada.*

Jak je tedy vidét, Antonio Mufioz Molina se sice inspiroval dilem, které vytvofil
Max Aub, nicméné€ s onim impulzem pak nalozil podle svého vlastniho uvaZeni a napsal
tak roman, ktery v sob¢ odrazi i néco malo z jeho vlastniho pfistupu k literarni tvorbeé.

Nejbliz§im pfitelem Jacinta Solany byl Minaytlv stryc Manuel, ktery se jevi jako
vstficnd osoba, kterd ale tak trochu ustrnula v Case nebo se moznd nechala pouze
ukolébat do letargie udalostmi, jeZ se odehrdly v domé. Z jeho Zivota zname detailné
pfedevsim okolnosti tykajici se jeho vztahu s Marianou a z vypravéni jeho matky se
dozvidame, ze byl v mladi rebelem, ktery skoncil 1 ve vézeni, ale zachranilo ho jeho
jméno, které ma ve spolecnosti stale jesté néjakou vahu.

Dosti podobna situace je s Minayou, o némz vime také velmi mélo: je to student,
také byl ve vézeni a poté, co byl propustén, se v obavach pred dalSimi persekucemi
vydal do Maginy, kde byl naposledy jako maly. Minaya je postavou, kterd jesté zcela
nenasla svou zivotni cestu — mozna proto se necha tak snadno nadchnout pro hledani,
které mu pfipravi Jacinto Solana. KaZzdopadné se zd4, ze pobyt v Maginé a nakonec 1
setkdni se samotnym Solanou mu pomuze oteviit oci a vidét véci redlné tak, jak jsou.

Zajimavou postavu zde predstavuje Manuelova matka, dona Elvira. Ta je tim, kdo
fidi chod celého domu, 1 kdyz po vétSinu Casu zGstdva mimo hlavni déni naSeho
pfibchu. Jak také zjiStujeme na konci romdnu, byla to pravé ona, kdo nechal zabit
Marianu, jelikoz méla strach, aby s ni Manuel neodjel nékam daleko. Je to postava,

ktera mad své zasady a rozhodné znich nehodld slevit. Neuvédomuje si, ze svym

43 FORBELSKY, Josef a Juan Antonio SANCHEZ. Spanélskd modernf literatura 1898-2015; str. 157

44 BERTRAND DE MUNOZ, Maryse. Relato metadiegético, intertextualidad y circularidad. Aproximacion
a Beatus llle de Antonio Mufioz Molina; str. 1692: ,pero la intencion de Mufioz Molina se distingue
netamente de la supercheria genial de Max Aub, quiere crear una obra de arte, no una seudo-
monografia de un poeta, quiere hacer ver y comprender que la literatura es mucho mas que una bajada
a los infiernos de la inspiracién, que el trabajo es fundamental para lograr la gran Obra deseada y lo
prueba con los multiples recursos estilisticos y técnicos que domina totalmente.*
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konanim muze ostatnim zni¢it zivot, naopak: je presvédéena, Ze tim, co udélala,
zachranila svému synovi Zivot.

Mariana je pak osudovou Zenou, kterd zasdhne do Zivota vice postavam, jinak
toho o ni ale moc nevime. Podle Schlickersové je to zahadna Zena, kterd je i obrazem
femme fatale, protoze ostatni osoby do ni projektuji sva ptani a své touhy. Jedna se tedy
vlastné takovy obraz muzské fantazie.”” Na rozdil od jinych postav Mariana nema
vlastni diskurs, neni ndm nabidnut pohled do jeji perspektivy a zjevuje se jen ve
vypravéni jinych nebo na obrazech ¢i na fotografiich.*

Jako urcité alter ego Jacinta Solany tu funguje postava malife Orlanda. Oba dva
umélci jsou si podobni v tom, ze by chtéli vytvofit néjaké velké dilo, ale ani jeden
z nich toho neni schopen. Navic Orlando je tim, kdo dokonce na svilj zdmér zapomene a
tim Caste¢né rezignuje na vSechno, ¢eho chtél v Zivoté dosahnout.’

Takové je tedy dilo, kterym vstoupil Antonio Muiioz Molina do povédomi ctenaia
a které¢ v mnohych ohledech pfedznamendva cestu, jakou se bude pozdéji jeho tvorba
ubirat. Stejné jako se v tomto romanu postavy vraceji do Maginy, tak stejnym zplsobem
se bude Mufloz Molina vracet v jinych dilech k vypravécim strategiim, které pouzil
pravé zde. Jak uz bylo zminéno v tvodu k této kapitole, Beatus Ille je vychozim bodem
na cest¢ k modernimu bestselleru, pficemz za dalsi krok k jeho dosazeni muzeme

povazovat hned nasledujici dilo, kterym je El invierno en Lisboa.

3.2 Elinvierno en Lisboa

V potadi druhym roménem, ktery publikoval Antonio Mufioz Molina roku 1987,
tedy jen rok poté, co vydal svou prvotinu Beatus llle, je El invierno en Lisboa. Toto dilo
piedstavuje v mnohych ohledech dalsi krok na vyvojové cesté v tvorbé tohoto autora
smérem k modernimu bestselleru, kterou pak zavrSuje roman nasledujici, tj.
Beltenebros, kterému se budeme vénovat v dalsi podkapitole.

Jak poznamenavad ve své praci Marta B. Ferrariovd, v romanu El invierno en
Lisboa Antonio Muiioz Molina pln¢ vyuziva motivl, které se do Spanélské literatury

osmdesatych let pienesly ze severoamerické kultury. Celé dilo je tudiz mozné

45 SCHLICKERS, Sabine. Los espejismos de la historia y los abismos del deseo: Beatus llle (1986),
Plenilunio (1997) y Carlota Fainberg (1999) de Antonio Mufoz Molina; str. 277

46 Tamtéz; str. 278

47 CORBELLINI, Natalia. Narrar para contarlo: Labrando la memoria histérica en Beatus ille de Antonio
Mufioz Molina, [online]; str. 14
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povazovat za vzdani pocty severoamerickému kinematografickému zanru nazvanému
film noir, protoze pracuje s prvky jinak charakteristickymi pravé tento druh filmu. Patii
mezi né napiiklad atmosféra no¢niho mésta, napéti, utek a pronasledovani, nasili a smrt.
Celkovou atmosféru pak dokresluj revolvery, plasté, klobouky a uboze zafizené
hotelové pokoje.*®

Virginia Newhall Rademacherova pak definuje film noir jako Zanr zalozeny na
tzv. hard-boiled detektivnich roméanech®, které proslavili autofi jako je Raymond
Chandler nebo Dashiell Hammett a které jsou zalozené pfevazné na dialozich mezi
postavami, coz je ovSem jeden z mala rysu, které Antonio Mufioz Molina ve svém
romanu zamérn¢ opominul, protoze chtél posilit dojem fragmentarnosti celého
piibéhu.® Podobné jako je tomu v dile Beatus Ille se tedy vtomto textu objevuje
minimum dialogi, z ¢ehoz vyplyva i celkové pozvolnéjsi dynamika dila, nicméné oproti
Beatus Ille zde v zavéru dochazi k patrnému zrychleni a zdramatizovani akce.

Ptfestoze vSak pii psani tohoto roman vychazel Mufioz Molina z tradice
ustanovené zanry film noir a hard-boiled detektivnimi romany, nemizeme E! invierno
en Lisboa povazovat za klasicky detektivni roman. I kdyZ ndm zde nechybi motiv
vrazdy, kterym je vrazda Portugalce, to, co zde postradame a na ¢em je detektivni Zanr
primarné vystavén, je proces vySetfovani daného zlocinu, jenze na né¢j se tento piibéh
nezameétuje. Zda se, Ze tato vrazda hraje pouze roli urcitého impulzu, diky kterému se
Lucrecie kone¢né rozhodne opustit Malcolma. Vzhledem k pouziti prvkl typickych pro
film noir ale klidné¢ mtizeme tento roman charakterizovat nejen jako roman s napetim
neboli thriller, ale 1 jako romén milostny popisujici vyvoj vztahu mezi Biralbem a
Lucrecii. Jak je tedy vidét, i v tomto ptipadé Mufioz Molina s lehkosti piekracuje
hranice jednotlivych literdrnich zanr. Zajimavé je i tvrzeni Marty B. Ferrariové, ktera
ve své praci navrhuje i moznost, ze by se mohlo jednat o bildungsroman, nebot
v prub¢hu déje se Biralbo meéni nejenom jako ¢lovek, ale rozviji se 1 jako muzikant a

skladatel’'.

48 FERRARI, Marta B. El juego de las mdscaras: sobre El invierno en Lisboa, de Antonio Murfioz Molina.
[online]

49 V typologii detektivniho romanu, kterou vytvofil Tzvetan Todorov, by hard-boiled detektivnimu
romanu odpovidal jeden z druh(i romanu s napétim, ktery Todorov oznacuje jako ,pfibéh zranitelného
detektiva“. Hlavnim rysem tohoto typu detektivniho romanu je totiZ to, Ze detektiv ztraci imunitu,
zaclenuje se do svéta ostatnich postav, a tudiz mize byt béhem vySetfovani zloCinu zranén nebo i zabit.
TODOROQV, Tzvetan. Poetika prozy; str. 109

50 NEWHALL RADEMACHER, Virginia. Postmodern Quest and the Role of Distance in Antonio Mufoz
Molina's El invierno en Lisboa. [online]

51 FERRARI, Marta B. El juego de las mdscaras: sobre El invierno en Lisboa, de Antonio Mufioz Molina.
[online]
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Na rozdil od roméanu Beatus Ille, ve kterém se d€j omezil ve velké mife piedev§im
na udalosti, ke kterym doSlo v jednom domé v Maginé, pfipadné v jejim okoli, se
tentokrat ptib&h odehrava hned na tfech od sebe pomérné vzdalenych mistech. Jsou jimi
San Sebastian, Lisabon a Madrid, respektive bary Lady Bird, Burma a Metropolitano. O
prabéhu celého déni nas informuje vypraveéc v prvni osobé. Zajimavé ale je, ze ptivodni
autortiv zdmér ohledné postavy vypravéce byl uplné jiny. Sam Antonio Mufioz Molina
k tomu tika:

Zacal jsem psat El invierno en Lisboa a pouzival tu tfeti osobu,
ktera mé tak odhodlané odmitd poslouchat. Pozd€ji jsem
zamyslel, aby tim, kdo mluvi ke c¢tenafi, byl Biralbo. Teprve
kdyZ jsem nalezl hlas tohoto vypravéfe, o némz skoro nic
nevime ani vy ani j4, zdélo se, Ze se roman zacina psat sam, ze
ho vidim a slySim, jak se piSe, vzdaleny ode m¢, davérny a
tajny.>

Diky této zdsadni zméné v celé koncepci romanu tudiz mame co do Cinéni praveé
s vypravééem v prvni osob¢, ktery je ale pouhym svédkem udalosti, ke kterym doslo:
k celému ptibehu ho vaze jen to, Ze osobn¢ zna jeho jednotlivé aktéry, nicméné sam se
nic¢eho aktivné neucastnil. VSe nam tedy zprosttedkovava pouze na zdklad¢ vypravéni
svého pfitele Santiaga Biralba, ke kterému pochopitelné ptfidava své nazory, sviij tthel
pohledu na danou véc a v pripadé, ze mu Biralbem poskytnuté informace nestaci
k popsani vSech okolnosti daného ptibehu, sam si domysli, jak to celé nejspise muselo
probéhnout i co se pravdépodobné¢ v daném okamziku odehravalo hlavnim postavam v
hlavé. Dale rozhodn€ nesmime opomenout fakt, Ze 1 samotny Biralbo vypravi, k ¢emu
tehdy doslo, s uréitym ¢asovym odstupem, a proto je i jeho vypoveéd’ castecné zkreslena
— je jasné, Ze s odstupem let si nemize pamatovat vSechny detaily, také néco mize
zameérné vynechat, néco naopak do vypravéni pridat, a navic je dokonce schopny uz
sam své jednani vicemén¢ kriticky hodnotit.

Jedna se tedy v prvni fad¢ o velice nespolehlivého vypravéce, jelikoz je ziejmé, Ze
nam tato postava nemuze realisticky zprostfedkovat vse, k cemu doslo. Samotny

vypraveéc se ovSsem ani nesnazi tvrdit, ze vSechno probéhlo tak, jak popisuje — pfiznava

52MUNOZ MOLINA, Antonio. Pura alegria. Madrid, Alfaguara, 1998; str. 53: ,Empecé a escribir El
invierno en Lisboa usando esa tercera persona que tan decididamente se niega a obedecerme. Intenté
luego que quien le hablara al lector fuera Biralbo. Sélo cuando encontré, la voz de ese narrador del que
casi nada sabemos ni ustedes ni yo, la novela parecié que empezaba a escribirse sola, que yo la veia y la
escuchaba escribirse, ajena a mi, intima y secreta.”
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se ke své nespolehlivosti, coz ale na druhou stranu dodava vypravéni na autenti¢nosti a
vyvolava dojem realné situace. Podobného nazoru je i Marta B. Ferrariova, jez ve své

praci pise:

Volba vypravéce v prvni osobé ma také podil na ztotoznéni
Ctenafe s touto postavou, kterda nahlizi na piibéh
z privilegovaného mista, kterd ma pfistup ke vzdalenym
dobrodruzstvim, kterd nikdy nebudou témi vlastnimi, a kterd
kolisd mezi subjektivni identifikaci s déjem, ktery vypravi, a

objektivnim odstupem.>

Vypravé¢ roménu je také tim, kdo nas upozoriiuje na jednotlivé skoky v Case,
které jsou pfimo provazany s misty, kde se d&j zrovna odehrava. Tyto casové zmény se
neomezuji pouze na vymezenou ¢ast textu, ale dochazi k nim vramci jednotlivych
kapitol. Navic pfimo souvisi i s mirou vérohodnosti, s nizZ vypraveéc popisuje jednotlivé
udalosti. V zasadé tedy miizeme vyclenit tfi Casové roviny a od nich se odvijejici stupné
vérohodnosti vypravéce.

Tou pro nas jakozto pro cCtenafe nejaktudlnéj$i rovinou, je pochopitelné
pritomnost, kdy se vypravé¢ setkava po letech se Santiagem Biralbem v madridském
baru Metropolitano, a poté se d¢j viceméné natrvalo ptesouva do hotelového pokoje,
kde Biralbo vypravi pftiteli o tom, jak se vlastné odehrila celd historie mezi nim a
Lucrecii. V tomto momentu se muizeme Vv nejvétsi mife spolehnout na vypoveéd
vypravéce, ktery se nachazi neustale ve spolecnosti Biralba, vidi, jak se pfitel zménil a
dokonce spolu z okna hotelu pozoruji Santiagova netinavného prondsledovatele, jimz je
Toussaints Morton. MizZeme tedy konstatovat, Ze v této chvili jsou ndm vypravécem
zprostfedkovany nezkreslené informace.

Druhou ¢asovou rovinu piedstavuje déj, jenz se odehrava v Lisabonu a v baru
Burma. Tato déjova linie je situovéana jiz do minulosti a tudiz se jedna o udalosti, ke
kterym nyni Biralbo pfistupuje s jistym odstupem. Neni nejmensich pochyb o tom, Ze v
tomto piipad€ je vypravéC v nejveétsi mife nespolehlivy, protoze v Lisabonu nebyl a

tudiz postrada jakékoliv ovétené informace, o které by se ve svém vypravéni mohl opfit.

53 FERRARI, Marta B. El juego de las mdscaras: sobre El invierno en Lisboa, de Antonio Mufioz Molina
[online]: ,La eleccién de un narrador en primera persona contribuye también a la identificacion entre el
lector y ese personaje que mira la historia desde un lugar privilegiado, que accede a aventuras ajenas
gue nunca seran las propias, y que oscila entre una identificacion subjetiva con la trama que narray un
distanciamiento objetivo.”
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Nezbyva mu tedy nic jiného nez se spolehnout na Biralbovo vypravéni a piipadné si
nekteré véci domyslet.

Posledni linie tohoto pfibéhu se odehrava v pro nas té nejvzdalenéjsi minulosti.
Jedna se zde hlavné o vzpominky na dobu, kterou vSichni prozili v San Sebastidnu.
Pravé tehdy totiz Biralbo hraval v baru Lady Bird patficimu jejich spolecnému pfiteli
Floru Bloomovi, kde také doSlo k jeho setkani Lucrecii. V ptipadé této déjové Casti
vypravec doslova balancuje mezi spolehlivosti a nespolehlivosti. Informace, které jsou
nam piedkladany, jsou sice zkreslené, coz je dano pomérné velkym ¢asovym odstupem
a tim, ze o nich ani Biralbo, ani vypravé¢ nejsou schopni vypraveét bez osobniho zaujeti,
na druhou stranu ale je tfeba vzit v potaz to, ze vypravé¢ byl nékterym udalostem
osobn¢ piitomen, a proto v n€kterych piipadech mize byt i celkem spolehlivy.

Jak lze tedy vidét, Antonio Mufioz Molina si v tomto dile s postavou vypravéce
skute¢n¢ vyhral a prestoze je cely d€j romanu zaloZzen na pomérné jednoduché zapletce,
ktera nepfinese zadny zésadni zvrat, je tato na prvni pohled zdéanlivd jednoduchost
¢tenafi vynahrazena komplexnosti, se kterou je namét dila zpracovan.

El invierno en Lisboa rovnéz nabizi k analyze velké mnozstvi témat a namétu,
které zpracovava. Tim nejdulezitéjSim je v tomto pripadé umeéni, respektive hudba,
popiipad¢é uméni vytvarné. Jak jiz bylo zminéno vyse, hudba je stézejnim prvkem, ktery
se propléta celym romdnem, a to nejen jako téma ¢i namét, ale i v roving stylistické, na

coz poukazuje ve své praci i Marta B. Ferrariova:

Vybrouseny a lyricky styl tak charakteristicky pro prézu svého
autora se uchyluje v tomto romanu k syntaxi, ktera je rozvlacna,
obkli€ujici a plna pfirovndni, aby popsala dojmy z hudby.
Opakovani, tstfedni element ve struktufe hudby, se zde pouziva

jako vypravéci strategie.*

Podobné jako se totiz rozviji jednotlivé melodie, které tvoti svlij celek v ramci
pisné, tak stejné pozvolnym zplsobem se odviji i d€j tohoto dila. V ramci textu se totiz
pravidelné opakuji zminky o urcitych melodiich, kterymi jsou ptedevSim Lisboa a

Burma a které zaroven piedstavuji prostor, ve kterém se odehraji ty nejdramaticté;si

pasaze celého dila. Jazzova muzika, ktera tedy prostupuje celym romdnem, neni tedy

54 FERRARI, Marta B. El juego de las mdscaras: sobre El invierno en Lisboa, de Antonio Mufoz Molina
[online]: ,El estilo trabajado y poético tan caracteristico de la prosa de su autor apela en esta novela a
una sintaxis difusa, envolvente y llena de comparaciones para describir los efectos de la musica. El
empleo de la repeticiéon -elemento central en la estructura musical- se utiliza aqui como estrategia
narrativa.”
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jen tématem, ale zaroven ma i zasadni vliv na strukturu celého dila, ¢ehoz si je dobie

védoma 1 Maria-Teresa Ibafiez de Ehrlichova:

Jazzova hudba zajisté existuje se vSemi svymi strukturadlnimi
charakteristikami: zakladni melodii, ktera je tématem, a
improvizovanymi variacemi, se souladem akordi a jejich
rozlicnych moznosti v symetrii ton. Takové tedy bude cisté
schéma, které autor pfevezme a kolem kterého vystavi sviyj

beletristicky a hudebni pfib&h.”

Hudba je tedy zakladem, na némz je vystavén cely roman vcetn¢ opakovani,
variaci a navratu k zakladni déjové linii. Neni to vSak jediné téma, které se zde ve velké
mife objevuje. Jako dal§i miZeme uvést téma vzdalenosti ¢i distance a odstupu, které se
op€t projevuje na vice rovinach. V prvni fadé jde o vzdalenost mezi jednotlivymi misty,
kde se d¢j romanu odehrava. Tato vzdalenost také od sebe déli postavy tohoto piibéhu.
Prestoze se vSak nejedna o vzdalenost nepiekonatelnou, jeji odstranéni cely problém

nefesi. To ostatné tvrdi i Virginia Newhall Rademacherova:

Schopnost piekonat geografickou vzdalenost nezahrnuje
odpovidajici schopnost dosahnout konce hledani, ale spise
nutnost, uprostied neustavajiciho pocitu absence, pokracovat

v hled4ni.>®

Z tohoto uryvku lze totiz vy¢ist nardzku pfedevsim na zavér celého romanu, kdy
se Lucrecii kone¢n¢ podafi najit Biralba, nicméné¢ kdyz dorazi do hotelu, v némz je
ubytovan, on uz tam neni, nacez Lucrecie odchazi a jeji hledani pokracuje.

V souvislosti s timto tématem muizeme také hovofit o odstupu, ktery viici sobé
zaujimaji nékteré postavy. Napfiiklad Lucrecie si nikdy zcela nenajde cestu
k Malcolmovym pratelim, se kterymi sice travi Cas, ale ten odstup tam potad zistava.
Néco podobného lze vypozorovat i ve vztahu mezi Biralbem a Lucrecii. V tomto

pfipad€ ovSem onen odstup neni zpiisoben tim, ze by se navzdjem neméli radi — hlavni

55 IBANEZ DE EHRLICH, Maria-Teresa. La muisica, motivo constitutivo de la trama amorosa de El invierno
en Lisboa, de Antonio Mufioz Molina; str. 132: ,Si existe, claro esta, la musica de jazz con todas sus
caracteristicas estructurales: una melodia principal, que es el tema, y las variaciones improvisadas, amén
de los acordes y sus diversas posibilidades en la simetria de los tonos. Este sera, pues, el esquema puro
tomado por el autor y sobre él construira su historia narrativa y musical.“

56 NEWHALL RADEMACHER, Virginia. Postmodern Quest and the Role of Distance in Antonio Mufoz
Molina's El invierno en Lisboa [online]: ,The ability to overcome geographic distance does not imply a
corresponding ability to reach the end of the search, but rather the necessity, amid a continued sense of
absence, to keep looking.“
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roli zde hraje to, Ze se po dlouhou dobu nevidéli a béhem této doby se obé dveé postavy
zménily. Proto kdyz se po urcité dobé opét sejdou, je na nich patrny i ten odstup,
ptestoze jejich city k tomu druhému ziistaly nezménény. V neposledni fad¢ je tieba jeste
zminit, ze jde i o vzdalenost mezi minulosti a pfitomnosti. Kdyz Biralbo seznamuje
vypraveéce se v§im, co se udalo od té doby, kdy se vidéli naposledy, je jasné, ze ke
vSemu, o ¢em mluvi, jiz pfistupuje s urcitym odstupem. V zasad€ to je pro n¢j néco
uzavieného, k ¢emu se sice vraci a komentuje to, nicméné uz se ho to nedotyka tak uzce
jako diive.

El invierno en Lisboa se také zabyva tématem lasky, jeji nedosazitelnosti a pocitu
osamg¢losti, ktery jednotlivé postavy =zazivaji. Postavy jsou v podstaté neustale
obklopeny jinymi lidmi, to vS§ak neméni nic na tom, Ze jsou velice osamélé a svym

zpiisobem zlstavaji mimo okolni déni. Newhall Rademacherové k tomu fika:

tento pocit osameéni, stalého nedostatku naklonnosti k jiné osobé
nebo k néjakému mistu, pronika romanem. V El invierno en
Lishoa pftitomnost jiné osoby ve stejné chvili vyvolava
uvédomeéni si jeji nepfitomnosti.”’

Jak uz bylo naznaceno o néco vyse, v romanu se objevuje i motiv hledani, ktery se
netykd pouze hledani osob, piesné jako kdyz Biralbo nebo Malcolm a jini hledaji
Lucrecii, nebo véci jako je obraz od Cézannea, ale 1 hledani vlastniho zplisobu Zivota,
vlastni identity, ¢i snad nezavislosti. Podle Newhall Rademacherové vSechny postavy
tohoto pfibéhu néco hledaji, a pokud ptese vSechny piekazky, které se jim stavi do
cesty, jsou schopny to nalézt, pak jejich $tésti netrva dlouho.*® VSechno v tomto romanu
je pomijivé a vyzniva do ztracena stejné€ jako posledni tony pisné.

KdyZz uz bylo zminéno ono hledani identity, je tfeba brat také v potaz i jeji
pripadnou ztratu. Santiago Biralbo si méni jméno a tim jako by vymazal sviij predesly
zivot. Taktéz Billy Swan, kdyz je zavieny v sanatoriu a oCekava, ze brzy zemrie, se méni
v pouhy stin toho, kym byval, a ztraci tak sdm sebe.

Takova tedy byla hlavni témata tohoto romanu a nyni si také pfedstavme i
postavy, které nas déjem provazeji. Zacnéme postavou vypravece, ktery je tim, komu je

vlastné ptibéh vypraveén, a ktery ho poté predava dal, pricemz ho obohacuje 1 o své

57 Tamtéz: ,This feeling of being alone, of a lack of enduring attachment to any one person or to any
one place, pervades the novel. In El invierno en Lisboa, the presence of another person at the same time
evokes an awareness of absence."

58 NEWHALL RADEMACHER, Virginia. Postmodern Quest and the Role of Distance in Antonio Mufoz
Molina's El invierno en Lisboa. [online]
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myslenky a domnénky. Jinak toho o ném ale moc nevime — dokonce nezname ani jeho
jméno. Diky tomu se ovSem s touto postavou muiiZze ztotoznit kazdy Ctenar a text tak
vyvolava dojem, jako by to byl pravé ¢tenat, kdo je svédkem ptibéhu a tudiZ 1 osobou,
které se Santiago Biralbo svétuje.

Biralbo, nadany hudebnik a skladatel, je pak tim hlavnim hrdinou tohoto ptib&éhu.
Od chvile, kdy se zamiloval do Lucrecie, v niz také naSel inspiraci k dalsi tvorbé, prosel
jeho zivot zménou. Dalo by se fici, Ze toto setkdni vytrhlo Biralba ze stereotypniho
zivota a rovnou ho pfivedlo do takového nebezpecného dobrodruzstvi, které by si
nejspi$ nikdy ani nedokazal ptfedstavit. V ten moment Biralbo nemysli na ohrozeni
vlastniho Zivota, jde mu hlavné o zachranu Lucrecie.

Tato zena je takovou zahadnou postavou, o niZ vime viceméné jen to, Ze je
krasna, obdivuje to, jak Biralbo hraje a Ze je nespokojend v manzelstvi s Malcolmem.
Az do chvile, kdy je svédkem toho, jak jeji manzel a jeho kumpan Toussaints Morton
zavrazdi Portugalce, vSak neni schopna se svym Zzivotem néco udélat. Teprve tato
udalost je pro ni impulzem, aby zacala jednat a vzala svlij osud do vlastnich rukou. Neni
ziejm& pochyb o tom, ze Lucrecii mizeme vnimat i jako femme fatale, o Cemz je

presvédcena i Virginia Newhall Rademacherova:

Obraz Lucrecie ztracejici se v dalce, kterym romén kon¢i, si
pfisvojuje béZnou konvenci filmu noir, prezentace femme fatale
jako nic¢eho jiného nez sotva rozeznatelné projekce muzské

touhy stejné klamné jako je sen sam.”

Pokud byl Biralbo vylozené¢ kladnou postavou, pak Bruce Malcolm a Toussaints
Morton zde predstavuji klasické zaporné hrdiny, ktefi ale vii¢i sobé navzijem vytvari
protiklady: zatimco Malcolm jednd nevypocitatelné, ukvapené a neumi se ovladat,
Morton vSechno ptfedem dikladné promysli, nepodléha tolik emocim a je na ném vidét,
ze s podobnymi nekalymi obchody ma jiz své zkuSenosti. UZ jen samotnd pfitomnost
této postavy dodava déji na spadu a zvySuje napéti.

Jak jsme tedy mohli vidét, El invierno en Lisboa ptedstavuje jakysi mezistupen ve
vyvoji literarni tvorby Antonia Mufioze Moliny sméfujicimu k dosazeni moderniho

bestselleru. Umné tak propojuje romény stojici na pocatku, respektive na konci této

59 NEWHALL RADEMACHER, Virginia. Postmodern Quest and the Role of Distance in Antonio Mufoz
Molina's El invierno en Lisboa [online]: , The image of Lucrecia fading into the distance with which the
novel ends appropriates a common convention of film noir, of the presentation of the femme fatale as
nothing more than the shadowy projection of male desire, as illusory as the dream itself.“
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cesty. Oproti roméanu Beatus Ille si zde mizeme povSimnout znatelné zmény v pojeti

vypravéce, ktery se vtomto romdnu vice piiblizuje c¢tenéfi: jedna se o neustale

vvvvvv

vvvvv

objevuji postavy, se kterymi se mize Ctenaf vice ztotoznit a celkové atmosféra nocnich
barli je n&€Cim, co nalezne u Ctendit vétsi odezvu. Timto pojetim se tedy El invierno en
Lisboa ptiblizuje k modernimu bestselleru, jemuz se ale v nejvétsi mife podoba teprve

dilo nasledujici, kterym je roman Beltenebros.

3.3 Beltenebros

V poradi tietim roménem, ktery Antonio Mufioz Molina publikoval, a zaroven
poslednim dilem, které jsme zatadili do prvniho oddilu této prace, je Beltenebros
(1989). V ptedchozich podkapitoldch jsme mohli sledovat samotny pocatek autorovy
tvorby a poté 1 pozvolny piechod pravé k tomuto roménu, ktery je tim spravnym
zavrSenim tvirciho obdobi Mufioze Moliny, které vymezuje druhd polovina
osmdesatych let. Oproti pfedeSlym publikacim se tento romén vyznacuje celkovym
zjednoduSenim dé¢je, kdy nedochazi ke stfidani perspektiv, ze kterych je ptibéh
vypraveén, veétsi dynamicnosti a také zpracovanim témat, ktera jsou Ctenafsky atraktivni i
v dnesni dob¢.

Podle Gustava Martineze se Beltenebros také ¢astecné vymezuje proti klasickému
pojeti romanu typickému pro 19. stoleti tim, ze sice respektuje dilezitost zavéru
komentovaného literarniho dila, nicméné tento ptistup pak oZivuje tim, Ze je ptikladédna
vetsi dulezitost interpretaci dila, tj. podstatné je dat odpovéd’ na otazku, co to vSechno
mé znamenat. Kombinaci téchto dvou pfistupi pak vznik4 novy, postmoderni roman,
jehoz celkové pojeti v sobé ptimo odrazi realitu doby, ve které vznika. Nachazime se
totiz uprostted krize ideologii a viry v né, kdy se otdzka smyslu vraci se stale vétsi
naléhavosti a stava se neodd¢litelnou soucasti osobnich piihod, které jsou mozna jediné
s to nabidnout odpovéd’ na tuto otazku.*

Epicteto Diaz Navarro k tomu dodavd, ze v literatufe konce osmdesatych a

pocatku devadesatych let jde hlavné o vytvoreni takového ptibehu, ktery by Ctenaie

60 MARTINEZ, Gustavo. Duplicidad, duplicacidn y desdoblamiento en "Beltenebros” de A. Mufioz Molina
[online].
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vzdalil kazdodennimu zivotu a ve kterém by nalezl tolik pottebné rozptyleni. Takovouto
funkci pak plnily piredev§im romdny zpracovavajici témata jako je zlo¢in, hrozba smrti,
skryty boj proti diktatorskému rezimu apod.®'

Uvodem je tfeba také jestd zminit jméno jednoho autora, jehoz dilo s nejvétsi
pravdépodobnosti mélo vliv i na vznik romanu Beltenebros, a to Jorgeho Sempruna.
Ten se, jakozto ¢len komunistické strany v exilu, v rozmezi let 1953 a 1962 podilel na
realizaci nejriiznéjsich ilegalnich aktivit ve Spanélsku, kterych se uéastnil pod nékolika
faleSnymi jmény, jednim z nichZ byl i pseudonym Federico Sanchez. Ze strany byl
pozd¢ji vyloucen a soustedil se na vlastni literarni tvorbu. Na zakladé svych zkuSenosti
z vySe zminéného obdobi potom vznikla kniha s nazvem Autobiografia de Federico
Sanchez (1977), ktera se stala inspiraci pro dalsi autory, mezi néZ mizeme zatadit praveé
i Antonia Mufioze Molinu.®

Co se tyCe zanru tohoto romanu, ptestoze Beltenebros spliuje urcité podminky,
jimiz se vyznacuje klasicky detektivni roman, tj. objevuje se zde motiv vrazdy a zédhady,
je zfejmé, Ze dilo k tomuto Zanru zafadit nemiiZzeme uZ jen na zéklad¢ toho, Ze v ném
postradame piitomnost detektiva, ktery by se zabyval vySetfovanim néjakého piipadu.
Namisto toho, abychom tedy byli svédky objasnéni zloCinu, se stava svédky jeho
pachani. Cely d¢&j tohoto romanu se totiz to¢i kolem nové mise tajného agenta Darmana,
jehoZz tkolem je zabit udajného zradce. Proto se tedy jedna o roman Spionazni, ptipadné
o0 roman s nap&tim.** Spionazni roméan byva vymezovan jako jeden z podzanrii v ramci
detektivnich ptibéha, ktery v sobé zahrnuje i prvky dobrodruzného romanu. Diaz
Navarro pak také uvadi, ze vznik tohoto typu textd byl inspirovan hlavné udalostmi,
které se odehraly béhem studené valky a kterych se velice aktivné ucastnily tajné sluzby
obou bloka.*

Jak jiz bylo zminéno vyse, pii psani tohoto romanu Antonio Mufioz Molina pouzil
jednodussi strukturu, ¢im ze pfiblizil modernimu bestselleru. Dé&jovou linii piibéhu
sledujeme prostfednictvim vypravé€e v prvni osobg& ktery je zaroven jeho
protagonistou. Ten se proto soustied'uje nejen na popis toho, co zrovna proziva, ale
velice detailn€ nés také seznamuje s riznymi okolnostmi souvisejicimi s jeho zptisobem

zivota. Ve svém vypravéni se nevyhybd ani vyjadieni nejriiznéjSich pociti vcetné

61 DIAZ NAVARRO, Epicteto. El creptisculo de los héroe sen Beltenebros: de la novela de Antonio Muiioz
Molina al film de Pilar Miro; str. 72

62 Tamtéz; str. 79-80

63 DIAZ NAVARRO, Epicteto. El creptisculo de los héroe sen Beltenebros: de la novela de Antonio Murioz
Molina al film de Pilar Mird; str. 70

64 Tamtéz; str. 71
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pochybnosti, které citi v souvislosti s novou misi, kterd mu byla pfidélena. Nicméné i
pies prevladajici subjektivitu vypravéni ma ctenat dojem, Ze vypraveci muze veétit —
pfinejmensim nejsou v jeho vypravéni patrné naznaky, Ze by si néco vymyslel nebo Ze
by se nas snazil zamérné klamat.

Dale se zde neobjevuji tak vyrazné skoky v Case, jako tomu bylo v El invierno en
Lisboa, 1 kdyz 1 v tomto ptipadé Mufioz Molina vyuziva moznosti pouziti retrospektivy.
Ta vtomto piipadé¢ slouzi jako prostiedek k tomu, aby nas vypravé¢ seznamil
s udalostmi tykajicimi se jiného ptipadu, kterym byl povétfen piiblizn€ pred dvaceti lety,
tj. ptipadu Walter. Jedna se zaroven o jediny piipad, k némuz se vypravé¢ ve
vzpominkach vraci a ktery vném i po letech vyvolava rozporuplné pocity. Tyto
pochyby pak jesté zesili ve chvili, kdy je vypravé¢ poveren dalSim ukolem, ktery je
ptipadu Walter v mnohych ohledech nesmirné podobny. Opét tu tedy ptichazi ke slovu i
hra s opakovanim a s navratem k udélostem davno minulym, které evidentné jesté
nejsou definitivné uzavieny. Tento jev se ale neprojevuje pouze na roving déjove, nybrz
také na roviné tykajici se postav. Piikladem toho muze byt existence dvou Zen, které
nesou jméno Rebeca Osorio — v prvni fadé se jedné o zenu, kterou agent Darman poznal
béhem piipadu Walter, dale pak jde o dceru této zeny a idajného zradce Waltera, ktera
je aktivné zapojena do piipadu soucasného. VSechny tyto podobnosti vztahujici se
k obéma dvacet let od sebe vzdalenym misim vyvolavaji v tajném agentovi pocit déja
vu a Ctenate vedou k uvaham o tom, jestli je to pouhd ndhoda nebo zamér.

V romanu Beltenebros si pak také mizeme povSimnout pouziti uspornéjsiho stylu,
které se vyznaCuje menSi mirou popisnosti a vzletnosti a omezuje se pouze na ta
napéti az do samého konce. Celkové piedstavuje Beltenebros roman, ktery je na cesté
k dosazeni toho, co od romanu ocekava dnesni ¢tenat. Snad tim jedinym, co k dosazeni
statusu moderniho bestselleru tomuto roméanu chybi, je vétsi zapojeni dialoghi do déje,
ktery by tak ziskal jesté o néco vetsi spad.

Ve snaze zaujmout Ctenafe se odrazi i volba témat, kterd se zde objevuji.
Beltenebros nabizi pfedevSim témata jako je zrada, pochybeni a otdzky ohledné
opravnénosti nékoho zabit. Zatimco zrada nas provazi jak piipadem Walter, tak misi
soucasnou, pocity pochybeni a Uvahy nad pravem né€koho zabit se vazi pouze
k aktudlnimu Darmanovu ptipadu. Tyto otdzky vyvstavaji v jeho nitru praveé na zakladé

podobnosti obou ukold, které mu byly pridéleny, a zachycuji tak i moment, kdy se
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z Cloveka, ktery do té doby zabijel v podstat¢ jako stroj, zacina opét stavat lidska bytost,
ktera si znovu uvédomuje cenu lidského zivota a navraci se tak k tomu, ¢im byval dfive.

Romén chce také Ctendfe upozornit na to, Ze nic neni takové, jak se na prvni
pohled zda, o ¢emz se na vlastni kiizi pfesvédcCil i sdm Darman. Je tfeba ke vSemu
pfistupovat, kdyz uz ne obezietné, tak alespont s nadhledem, a dasledné rozliSovat
realitu a fiktivni obrazy, kterym nas ostatni nuti uvéfit. Poselstvim tohoto dila pak muze
byt i to, ze ¢lovek neni dokonaly a tudiZ se mize 1 mylit a svym Spatnym rozhodnutim
mize zniCit zivoty jinych lidi tak, jako to ud¢lal Darman v pfipadé¢ Walter, kdy
prevazila povinnost nad jeho vlastnim usudkem.

Jak uz bylo zminéno vysSe, agent Darman zpocatku ptisobi tak trochu jak stroj,
ktery pouze plni pokyny, je neustupny, nepta se pro¢, jen kond. Podle Gustava
Martineze je to postmoderni muz zatizeny vSemi mrtvymi myty, ktery ale v sob¢ také
zachovava moderni vlastnosti, jako je bojovnost a pocit vlastni dastojnosti, ktery mu
brani v tom, aby se vzdal a dal se na uték.*

Postava plsobi i1 jako vydédénec v tomto svété, protoze nikde nemé své pevné
misto, vSude je cizincem, coz se pozd¢ji ptihodi i hrdinovi romanu E! jinete polaco. Jak
upozornuje Martinez, neni to jen zpisobeno tim, ze zije jiz dlouha 1éta v cizi zemi, ale
ze pro n¢j ideologie a Strana vytvoftili existenci, kterd mu sice v jistych ohledech dala
smysl Zivota, ale na druhou stranu ho odcizila od skutecného zivota a od lidskosti. I
z toho divodu se Darman citi byt ztracen a nespokojen uprostied této etické pouste,
protoze az doposud se jeho zivot fidil racionalné podlozenym alibismem, kterym tak
vSechno ospravedlinoval. Hledani Andradeho se tak proménuje v hledani sebe sama a
v pozvolné znovunabyti vlastni existence.®

Proto je také v zavéru tak dulezité, ze se Darman na vlastni popud vydal hledat
skuteéného zradce jménem Beltenebros, kterym je komisai Ugarte alias Valdivia,
kterého Darman jiz dlouhou dobu povazuje za mrtvého. Na diilezitost setkdni Darmana

a Valdivii upozoriiuje i Martinez:

Postavit se Beltenebrosovi znamené celit pravde, ze vSechno

byla lez, ze zil a zabijel kvuli 1zi, ze skutecnost je zkratka pouze

65 MARTINEZ, Gustavo. Duplicidad, duplicacién y desdoblamiento en "Beltenebros” de A. Mufioz Molina
[onlinel].
66 MARTINEZ, Gustavo. Duplicidad, duplicacidn y desdoblamiento en "Beltenebros” de A. Mufioz Molina
[online].
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predivo racionalizaci, kterymi se legitimizuji spoleCensky

nepiijatelné pozadavky pudu. Sdéleni toho nevyslovitelného.*’

Timto stfetnutim se tedy Darman osvobozuje od své minulosti a je pfipraven zacit
novy zivot.

Valdivia je pak dals$i rozporuplnou postavou tohoto piibéhu. Na jednu stranu
predstavuje krutého komisatfe, ze kterého maji vSichni strach, protoze véii tomu, ze
vSechno vidi, Ze je vSude neustale pfitomen. Na stranu druhou je to ale ¢lovek, ktery
kvili tomu, Ze zradil svou stranu, musi nyni Zit ve stinech pod identitou, kterda mu
nepatii. Zaroven tu ale v ur¢itém momentu pusobi trochu lid$téjSim dojmem nez tteba
Darman, kdyz prohlasuje, ze on by Waltera nechal nazivu, coz Darman neud¢lal.
Symbolicky pak umira pti padu do hlediste, ke kterému dojde tim, Ze mu Rebeca sviti
baterkou do obli¢eje a pod jeho vahou praskne zabradli, o které¢ se opird. Svétlo tak
zvitézi nad stiny.

Jak uz bylo zminéno vyse, v romanu se objevuji 1 dvé postavy jménem Rebeca
Osorio, pficemZ se jednd o matku a dceru. Prvni znich je spisovatelkou a Zije
s Walterem, po jehoz smrti se zblazni. Druha Rebeca se pak vSemozné snazi pomoci
Andrademu uniknout pted jeho prondsledovateli, nebot’ je pfesvédCena o jeho nevinng.
V zé&véru sehraje hlavni roli, kdyz sviti Valdiviovi do o¢i, coz on nemiize snést a zabije
se padem do hledisté.

Romaén Beltenebros je tedy poslednim roménem, ve kterém se projevuji zmeény,
jez pozdé&ji vedly ke vzniku moderniho bestselleru tolik zddaného soucasnou konzumni
spolecnosti. Jak uz jsme ale uvedli, toto dilo patrné neni stoprocentnim bestsellerem,
jelikoZ jeho hlavni hrdinové nepiisobi stereotypné a navic v ném autor narusSuje i urcité
mechanismy typické pro literaturu, jakou je bestseller. To ve své praci zduraziuje i

Martinez:

Muioz Molina tak narusuje zdanlivé nevyhnutelné mechanismy
spotiebni beletrie (jednu z jejichz forem si vybral pro vytvoteni
kostry svého romaénu): hrdina neskoncuje s padouchem a
zaroven tak zachrani hrdinku-obét, ale je to pravé ona, kdo to

vSe udéla. Netprosny vrah, ktery nikdy neselhal, nebyl tentokrat

67 Tamtéz: ,Enfrentarse a Beltenebros es afrontar la verdad de que todo ha sido mentira, de que vivié y
matoé por una mentira, de que en suma la realidad es tan solo la trama de racionalizaciones con que se
legitima las socialmente inadmisibles demandas de la pulsion. La enunciacién de lo impronunciable.”
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ani schopny stisknout spoust’. Timto zptisobem je protagonistovi

odepiena povaha a status hrdiny.*

Beltenebros tedy ukoncuje prvni tvir¢i obdobi Antonia Mufioze Moliny, které
ohranic¢uje doba druhé poloviny osmdesatych let, a proto nyni piejdéme k obdobi

nasledujicimu, které se nese v pon¢kud jiném duchu.

68 MARTINEZ, Gustavo. Duplicidad, duplicacicn y desdoblamiento en "Beltenebros" de A. Mufioz Molina
[online]: ,Mufoz Molina subvierte asi los aparentemente inevitables mecanismos de la ficcion de
consumo (una de cuyas modalidades escogidé para vertebrar su novela): el héroe no acaba con el
malvado salvando, de paso, a la heroina-victima, sino que es ésta quien lo hace todo. El asesino
implacable que jamas fallaba no ha sido esta vez ni siquiera capaz de apretar el gatillo. De este modo, se
le niega al protagonista la condicién y el estatuto de héroe.“
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4 Navrat ke vzpominkovému romanu

Druhy celek, ktery v rdmci této prace vymezime, se omezuje na dvé dila, a to E/
Jjinete polaco a Ardor guerrero. Jak jsme mohli vidét v pfedchozi kapitole, roméan
Beltenebros udélal pomyslnou teCku za vyvojem tvorby Antonia Mufioze Moliny
smérem k modernimu bestselleru, po niz nasleduje navrat k zanru vzpominkového
romanu, kterym tato cesta v podstaté¢ i zapocala.

Dila zarazend do této kapitoly spojuje néckolik spolecnych ryst, z nich
Ani jeden z romdnu se totiz neomezuje na pouhé zachyceni jedné jediné udalosti, ale
jednd o vypravéni vétsiho mnozstvi piibéhli na zdkladé vzpominek. PrestoZe tyto
jednotlivé pribéhy zastfeSuje jeden hlavni déj, jsou pravé ony, které se té§i nejvetsi
dualezitosti a dohromady spolu vytvati celistvy obraz zachycujici historické pozadi dané
doby a nevyhybaji se ani srovnani zivota staré a nové generace. Zatimco El jinete
polaco se vénuje t€émto tématim obsirngji, Ardor guerrero se zamétuje na zalezitosti,
které se pfimo vztahuji k povinnosti vojenské sluzby.

Ptestoze u téchto dél neni tak markantni vyvojova linie v literarni tvorbé Muioze
Moliny tak, jako se projevila v ramci romédnt zafazenych do ptedchozi kapitoly, i
v tomto piipad¢ si nelze nevSinout alespon jedné drobné zmeény, kterd se zde projevuje.
Je ji castecny prechod od literatury fiktivni, kterou zde zastupuje roman E! jinete
polaco, k literatufe autobiograficke, jejimz zastupcem je pravé Ardor guerrero. Pojdme

si tedy nyni podrobnéji predstavit jednotliva dila.

4.1 Eljinete polaco

V potadi ¢tvrtym romanem, ktery napsal Antonio Mufloz Molina, a zaroven
prvnim ze dvojice dél, které jsme zatadili do této skupiny, je El jinete polaco z roku
1991. Oproti romanu Beltenebros, kterym jsme zakoncili ptfedchozi kapitolu,
pfedstavuje tento text urcity krok smérem zpatky k samotnému pocatku autorovy
tvorby, a to nejen co se tyce formy, ale 1 stranky obsahové. D& romanu El jinete polaco
se totiz navraci do napul fiktivni a naptl redlné Maginy, se kterou jsme se jiz astecné

seznamili v dile Beatus Ille a na kterou se nyni zamétime trochu podrobnéji.
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Muiloz Molina totiz vytvofenim Maginy piivedl na literarni scénu dalsi myticky
prostor, ktery vychazi z tradice venkovského Zivota zdédéného po predcich a ktery je od
okolniho svéta oddélen svou, zamérné ne zcela vyhodnou, geografickou polohou mezi
fekami a horami, a proto neni pro osoby, které do tohoto svéta nepatii, vibec
jednoduché do né&j vkrocit.”” Rovnéz piesné vymezeni Casu je zde podle Cataliny
Quesady Gomezové zalezitosti nesmirn€ problematickou, jelikoZz se ¢as plynouci
v Maginé nemé&ii pomoci hodin a kalendart, ale tradicn€ se omezuje na ro¢ni obdobi,
nebot’ predevsim na kvalité sklizné zavisi jejich dalsi zivot. I z toho divodu kdyz pak
piibuzni vypravi Manuelovi o zivoté v Magin¢€, pouZzivaji namisto pfesnych ¢asovych
udaji pfirovnani typu ,,rok hladu®, ,rok velkych mrazi“ nebo ,,rok velké sklizn&*.”
Pomoci obrazu Méginy se snazi Mufioz Molina zachytit vyznamné udalosti, které se zde
odehravaji, popsat zvlastnosti lidu, jehoz historie byla psand i ndsilnou formou
vyznacujici se nerovnosti a utlakem. Magina se tak stava jakymsi archetypem,
univerzalnim mistem, které mé kopirovat styl Zivota ve Spanélsku na po¢atku 20. stoleti
véetné spolecenského rozladéni, politické represe a neustdlého boje za to uniknout
z bidy.”

Pravdépodobny vliv na vytvofeni Méaginy i na styl, jakym je popisovan zivot v ni,
je ptisuzovan Williamu Faulknerovi. Podle Salvadora A. Oropesy se jedna piedevs§im o
dva literarni modely, které¢ se zde explicitné projevuji: prvnim z nich je hra s hlasy,
které promlouvaji, zatimco druhy ptedstavuje roz¢lenéni spolecnosti na jednotlivé

vrstvy’?, coz Oropesa popisuje takto:

Tim druhym je ten o zaloZeni hrabstvi Yoknapatawpha,
sarkasticky Faulkneriv napad, Ze bude psat o svych lidech,
protoze jsou to ti, které znd, a v jednom jediném Zivoté nema cas
psat a poznavat jiné lidi. Tohle udé€luje Mufiozi Molinovi
»svoleni® psat o Magin€é. Mégina a Yoknapatawpha maji mnoho
shodnych bodii. Jsou to periferni venkovské spolecnosti, ve

kterych je rozvoj modernity neuplny a ve kterych pietrvavaji

69 QUESADA GOMEZ, Catalina: Inventando Mdgina: la construccidn de un territorio mitico en El jinete
polaco; str. 91-93
70 Tamtéz; str. 98
71 Tamtéz; str. 87
72 Tamtéz; str. 91
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formy starého rezimu, tj. rasové segregace z jihu Spojenych

statd a andaluského sefioritisma’.’*

Na rozdil od Faulknera se vS8ak Mufioz Molina nezabyva otazkou rasovou, i kdyz
ve svych dilech jasné zobrazuje rozdily mezi lidmi, ktefi vlastni pidu, a t€mi, kteti na ni
pouze pracuji.”” Nicméné oproti autorové romanové prvoting, jejiz d&j se nezaméfil na
konkrétni historické udalosti, které se odehraly béhem Spané€lské obcanské valky, ale na
drama, které se odehralo v jednom domé¢ a ve kterém se Mufioz Molina zaméfil v prvni
fadé na podani obrazu téch, ktefi byli v ob¢anské valce porazeni, tj. republikant, se
tento novy roman v pravidelnych intervalech navraci k jednomu momentu obcanské
valky, a to k 18. ervenci 1939.76 Ptestoze vsak ve skuteGnosti toho dne v Ubedd
k zddnému povstani nedoslo, je zde bezpochyby patrngj$i piimé&jsi vliv udélosti
spojenych s obanskou valkou, nez tomu bylo v Beatus Ille.”” Ostatné cely roman je
pojat komplexnéji, protoze nezachycuje pouze osudy vybranych postav, ale v podstaté i
naladu cel¢é jedné generace.

Jak jiz bylo také zminéno v prvni kapitole této prace vénované vyvoji Spanélské
literatury od doby Sedesatych let, pro léta osmdesata byl stéZejni navrat k uméni
vypravét, coz se pochopitelné odrazilo i v pfistupu ke zpracovani namétt z historie. I
diky tomu dochazi k tomu, Ze se valecné konflikty, jakym byla 1 Span€lskd obcCanska
valka, slévaji v myty, coz je ddno v prvni fadé¢ Casovym odstupem od samotné
historické udalosti.”® Obc¢anska valka se tudiz podle toho, co ve své praci uvadi Maria-
Teresa Ibanez Ehrlichova, stava také podobnym mytem, ktery v literatute slouzi jako

b4

existuje, a které je pFi¢inou nesmysIného boje mezi bratry ¢&i prateli.”

73 Despektivni vyraz pro marnivy zplsob chovani a Zivota osob z vyssich spolecenskych vrstev.

74 OROPESA, Salvador A. La novelistica de Antonio Mufioz Molina: sociedad civil y literatura Iudica; str.
23: ,El segundo es el de la creacién del condado de Yoknapatawpha, la idea socarrona de Faulkner de
que él escribe de su gente porque es la que conoce y en una sola vida no le da tiempo a escribir y a
conocer otra gente. Esto le concede a Mufioz Molina el «permiso» para escribir de Magina. Magina y
Yoknapatawpha tienen muchos puntos de coincidencia. Son sociedades rurales, periféricas, en las que el
desarrollo de la modernidad es incompleto, y en las que persisten formas del antiguo régimen, la
segregacion racial del sur de los Estados Unidos y el sefioritismo andaluz.”

75 QUESADA GOMEZ, Catalina: Inventando Mdgina: la construccion de un territorio mitico en El jinete
polaco; str. 91

76 IBANEZ EHRLICH, Maria-Teresa. La ficcionalizacion de la guerra civil y posguerra espafiolas en El jinete
polaco y Beatus llle de Antonio Mufioz Molina; str. 197

77 Tamtéz; str. 195

78 Tamtéz; str. 190

79 Tamtéz; str. 196
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Co se tyCe zanrového vymezeni tohoto romanu, dalo by se fici, Ze se, alespon
castecné, jednd o navrat ke klasickému historickému romanu, protoze jsou v pribéhu
dé&je je mozné vysledovat odkazy nejen ke zcela fiktivnim postavam, ale i ke skutecnym
historickym osobnostem, z nichz mizeme zminit napiiklad Santiaga Ramoéna y Cajala,
dona Miguela Prima de Riveru ¢i generala Miaju.® Mery Erdal Jordanova je ale i toho
nazoru, ze se v tomto piipadé¢ mize klidn€ jednat i o bildungsroman, nebot’ v El jinete
polaco sledujeme formovani osobnosti a identity hlavniho hrdiny, kde tfi ¢asti, na které
je roman rozdélen, odpovidaji tiem dilezitym obdobim jeho Zivota.*!

Nicmén¢ v pfevazné mife se vSak jedna o zcela evidentni navrat ke
vzpominkovému romanu, pfi¢emz nejde ani tak o zachyceni vzpominek jednotlivce,
jako spiSe o pamét’ kolektivni, o ¢em se ve své praci zminuje i1 Felipe Oliver Fuentes

Kraffezyk:

milenci provadi piehlidku mist, ¢asti, osob a zazitkd a spojuji
tak individudlni pamét s mnohem Sir§im spoleCenskym ramce;
sféra toho osobniho tak zlistdvd neoddélitelnym zplsobem
svazand s celkem. Tak se ze subjektivniho pohledu cloveka,
ktery retrospektivné analyzuje své osobni zkuSenosti, soub&ézné

vynoiuje netplna mozaika minulosti a p¥itomnosti Spanélska.®

Neni tedy pochyb o tom, Ze hlavni protagonisté tohoto piib&hu, jimiz jsou Manuel
a Nadia, maji co do ¢inéni s néim, co je piesahuje a co nemohou zcela uchopit.
Uvédomuji si, ze ani oni sami nejsou schopni pamatovat si vse, co prozili. Kromé toho
pochopitelné dochdzi i k tomu, Ze kazdy z nich na jednu a tu samou udélost mize
nahliZzet diametralné jinym zpusobem. I proto v tomto dile hraje naprosto stéZejni roli
existence truhly plné fotografii, které vytvofil fotograf Ramiro Retratista. Tyto
fotografie jsou nejen tim, co tu navzdory pomijivosti ¢asu pietrvalo, ale zaroven plni
funkci jakéhosi pravodce, ktery usmériiuje a také ozivuje mnohé vzpominky. S jejich

pomoci totiz tito dva mladi lidé pomalicku skladaji dohromady to, co si pamatuji, a

80 IBANEZ EHRLICH, Maria-Teresa. La ficcionalizacion de la guerra civil y posguerra espafiolas en El jinete
polaco y Beatus llle de Antonio Murioz Molina; str. 192

81 ERDAL JORDAN, Mery. Los exilios de El jinete polaco; str. 560

82 FUENTES KRAFFCZYK, Felipe Oliver. Historia, memoria y biografia en El jinete polaco de Antonio
Muhnoz Molina; str. 97: ,los amantes revistan lugares, tiempos, personajes y vivencias fundiendo asi la
memoria individual en un marco social bastante mas amplio; la esfera de lo individual queda ligada de
forma indisoluble con la colectividad. Asi, desde la subjetividad de un individuo que analiza en
retrospectiva su experiencia personal, irrumpe en paralelo un mosaico fragmentario del pasado y
presente de Espafa.”
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obraz, ktery tim vznika, dopliuji také o vzpominky svych piibuznych, kteti jim o dobé
minulé vypravéli. Jednotlivé fotografie a s nimi spojené vzpominky bychom tak mohli
ptirovnat k dilkim puzzli, které je potieba slozit tak, aby do sebe vSechny zapadaly.
Teprve ve chvili, kdy k tomu dojde, lze vnimat celkovy obraz, ktery byl vytvoren. A
pravé o vytvoreni jednoho takového obrazu se Antonio Mufoz Molina v tomto dile
pokusil a ndm nezbyva nez potvrdit, ze se jedna o obraz velice zajimavy.

I vromanu El jinete polaco miZeme opét pozorovat hru s pojetim postavy
vypravece, kterd uz zaciné byt typickym prvkem dél tohoto autora: v ramci jednotlivych
kapitol dochazi ke stfidani vypraveéch v prvni a ve tieti osobe¢.

Vypravécem v prvni osob¢ je Manuel, tlumocnik, ktery pochazi z Maginy a ktery
odmitl jit ve stopach svého otce, tj. zivit se obdélavanim pldy a prodejem zeleniny. I
proto se vydal vlastni cestou a nyni po vSech téch letech stravenych nejen mimo
Maginu, ale také mimo gpanélsko, zacCina citit, ze se odcizuje nejenom své zemi, kterou
uz malem nepoznava, ale také predev§im sadm sob¢€, protoze zalind zapominat na
udalosti, které ho provazely Zivotem. Sam dokonce tvrdi, Ze se jiZ natolik stal nékym
jinym, Ze by o sobé mohl mluvit ve tfeti osob¢, coz nas vede k ivaham ohledné toho,
zda by tim vypravécem ve tieti osobé nemohl byt pravé ten ,,druhy* Manuel. Nicméné
po zvazeni této moznosti dospivame k zavéru, Ze tomu tak neni. Jednak jsou vypravéni
ve tieti osob€ koncipovand jako perspektivy jinych postav a tudiz by bylo samo o sobé
nelogické, kdyby mél Manuel o jejich Zivoté takové povédomi, a jednak tu oproti jinym
dilim pochazejicim z pera Antonia Mufioze Moliny neni ani sebemensi naznak toho, ze
bychom méli co do ¢inéni s vypravécem, ktery si to, o ¢em nam vypravi, domysli nebo
snad dokonce kompletn€ vymysli. Nardzime tim pochopitelné na dilo E/ invierno en
Lisboa, ve kterém se vyskytuji explicitni ndznaky podobného feSeni, na které jsme
upozornili vjedné z ptredchozich kapitol. V tomto dile vSak zadny podobny naznak
nenajdeme, a proto mizeme pasaze textu psan¢ho ve tieti osob¢ ptipsat vSevédoucimu
vypraveéCi, ktery se néds snazi seznamit s tim, jaké vSe ve skuteCnosti bylo 1 jak to
prozivaly jednotlivé postavy. Vypravéni je pozvolné, plné piivlastki a az na par
vyjimek se zde nedockame néjakych piekvapivych zvratl. Autor zde znovu pracuje
s rozvijenim myslenek na zaklad¢ nejriznéjSich asociaci a namisto dialogii je v textu
pouzita nepiimé a polopiima fec.

Jak jiz bylo zminéno vySe, roman El jinete polaco je rozdéleny na tfi Casti
zachycujici vyvoj zivota hlavniho hrdiny. Prvni ¢ast nazvanou El reino de las voces

tvofi pfevazné vzpominky Manuela na dobu détstvi, které prozil v Magin¢, a také na
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ptibchy, které mu vypravéli jeho pfibuzni. Charakteristickym rysem této Casti je to, ze
se ke slovu dostava vice postav, z jejichz perspektiv se dozviddme nejen néco o tom,
jaky je jejich Zivot, ale ziskdvame i1 nové informace ohledné nalezu zdhadné mumie
v Casa de las Torres. Pro tuto ¢ast je typicka v celku velka mira nostalgie, jasné patrny
je tu i stesk po Casech davno minulych a nyni jiz nadobro ztracenych. I proto v tomto
momenté za¢ind Manuel pomalu uvazovat o navratu do Maginy.

Druhé ¢ast, tj. Jinete en la tormenta, se pak omezuje na dvé hlavni d&jové linie.
Prvni z nich je Manuelovo dokonceni studia v Maging€ a s tim spojené rozhodovani, jaké
profesi se chce v budoucnu vénovat. Je to pro n¢j takové obdobi vzdoru, odmitnuti
piedchozich vzord, které ma v roding€, touha odejit z Maginy, prozivani obdobi
nenaplnéné lasky k Maring€. Tou druhou linii je potom navrat veliciho distojnika Galaze
jednak perspektivu Nadii, které se poprvé seznamuje s Maginou, zamiluje se do Praxise
a také mu pomaha piechovavat tajné dokumenty, jednak jejiho otce, ktery vzpomina na
svilj zivot a hlavné na to, co se pfesné uddlo oné noci, kdy se postavil na stranu
republikdnt. Jak mizeme vidét, v této Casti se odehravaji ty zasadni udalosti, které
uvedou zivot hrdin do pohybu, ktery zatim jako by nemél zadny smér, ¢i které oteviou
staré rany a ozivi vzpominky, aniz by jim zfejmé ptinesly n¢jaké rozhieSeni.

Rozuzleni tohoto ptib&hu ptichdzi aZ s posledni ¢asti nazvanou El jinete polaco,
ve které jsou zivotni cesty Manuela a Nadii opét svedeny dohromady. Tim, Zze se do
sebe zamiluji, je zivot Nadii naplnén a Manuel zase pomalu dochazi k tomu, ze je
nacase stanovit si jiné priority a Ze by se chtél vratit do Maginy. Dochazi tak ke
zklidnéni dé&je a k vysvétleni starych zdhad, tj. toho, jak se oné noci pted posledni
zkouskou vlastné Manuel dostal domtl, a také toho, jak to tehdy bylo s tou mumii,
vcetné narazek na to, kdo by mohl byt skute¢nym otcem Manuelova pradédecka Pedra.
Je to tedy vskutku cast, kdy do sebe zaCinaji zapadat posledni stiipky piibéhu, které
provazi vse, co bylo fe€eno piedtim, ¢imZ zaplni do té¢ doby prdzdna mista.

Ve vSech téchto Castech nds také neustdle symbolicky provazi motiv ¢i snad
symbol, kterym je rytina Polského jezdce vytvotena podle stejnojmenného obrazu od
Rembrandta. Ta v podstaté zastieSuje celé dilo, nebot’ stejn¢ jako onen osamély jezdec
sméfujici blihvikam 1 Manuel, Nadia a dost mozZzna 1 celd mladd generace zijici nové
v demokratickém staté hledd novy smér zivota, cestu, kterou by se jejich Zivot mél

J 4

ubirat, ale ktera jim zatim zlstdva skryta. Sdm Manuel se v nékterych pasazich této
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knihy pfirovnava k tomuto jezdci, vidi v ném dokonce i svého dédecka Manuela, jehoz
ve své paméti stale vnima jako hrdinu.

Pokud bychom tedy nyni pfesli k tématiim, kterd se v tomto roménu vyskytuji,
mizeme v pifimé néavaznosti na to, co bylo feceno vySe, konstatovat, ze hlavnim
tématem jsou zde zmény a touha po jejich dosazeni, pfi¢emz se nejedna pouze o zmény
dané rozhodnutimi jednotlivych postav, ale i 0 zmény, které souvisi s Casem. Explicitné
se zde totiZ projevuje téma starnuti a s nim souvisejici zmény jako je ztrata paméti a
vzpominek, se kterou je spojend i silnd nostalgie nad minulosti, a ztrata télesné
zdatnosti, tj. to, Ze se z hrdiny stava Clovék, jenz se neobejde bez cizi pomoci.
V podstaté¢ jde tedy o rozdil mezi zménami, které je a které neni mozné ovlivnit.

DalSim tématem, které se zde objevuje ve velké mife, je ztrata identity a stale
silici pocit osamélosti a odcizeni, ktery zazivaji hrdinové tohoto roménu, piedev§im pak
Manuel, ktery odesel z Maginy a nyni zije velice hektickym Zivotem tlumoc¢nika. Nikde
nestravi ptilis ¢asu, Casto cestuje, a proto zacina pocitovat pochybnosti ohledné toho,
zda jesté viibec nékam patii: mezi cizince totiZ nikdy zcela nezapadne a svému domovu
se odcizuje. Se ztratou toho, kym byli, se ale potykaji i dal§i hrdinové, jmenujme
napiiklad dédeCka Manuela ¢i velitele Galaze — tim, Ze oba starnou, ztraci tak trochu
povédomi o tom, kym byli. Pochopitelné, ze si jeSt¢ mnohé pamatuji, ale tyto
vzpominky jiZ mohou byt zkreslené, idealizované nebo zahalené plastém nostalgie ¢i
smutku. Proto se v tomto romanu tak citeln¢ projevuje téma postupné ztraty vlastni
minulosti. Jako protivaha je tu vSak také jasn¢ patrnd i snaha o to znovu ziskat nejen
povédomi o sobé¢, ale 1 vzpominky na diivéjsi Zivot. A praveé o to se snazi Nadia a
Manuel na zaklad¢ fotografii, které potidil Ramiro Retratista.

Neméli bychom ale opomenout i dal§i téma, které v nemalé¢ mife souvisi
s odcizenim ¢i ztratou identity, nebot’ mize byt i jeho hlavni pfi¢inou, a tim je téma
vyhnanstvi. Podle Mery Erdal Jordanové patii téma exilu mezi jedno z téch zékladnich,
které vytvaii zplsob, jak ztvarnit historii, coZ je podle ni i jeden z postmodernich ryst,
ktery v tomto dile vy¢éniva nejvice.®

Patrné nejvyraznéji vnimame toho téma v pfipad¢ postavy velicitho duastojnika
Galaze, ktery je kvuli politické situaci nucen zemi opustit a vraci se do ni opet az po
dlouhych letech. Nicméné vyhnanstvi se v tomto roménu tyka i jinych postav, u kterych
bychom to mohli i ¢astecné piehlédnout. Kromé tedy jiz ndmi zminéného piipadu

velitele Galaze zminuje Erdal Jordanovda ve své praci jest¢ dal$i Sest piiklada

83 ERDAL JORDAN, Mery. Los exilios de El jinete polaco; str. 560
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vyhnanstvi, které se v El jinete polaco objevuji. Jsou jimi v chronologickém potadi
vytvofeném na zaklad¢ historickych okolnosti, se kterymi pfimo souvisi, pfichod dona
Mercuria do vyhnanstvi v Maginé¢ z politickych divodia poté, co byl roku 1870
zavrazdén Prim. Tento muz se pak dostane do vyhnanstvi znovu, tentokrat na Filipiny, a
to kvuli svému vztahu k Zené z vys$si vrstvy. Druhym exilem je ucast Pedra Expdsita,
Manuelova pradédecka, v kubanské valce, jejiz vysledek znamenal konec existence
Spanélského impéria. Pedro je vSak kromé toho také vystaven vyhnanstvi v rdmci
spolecnosti, nebot’ jako sirotek a zaroven nemanzelské dit¢ v ni Zije na samém okraji.
V souvislosti s udalostmi tykajicimi se prvni svétové valky pak mizeme hovofit o
vyhnanstvi Otto Zennera, ktery se tohoto vale¢ného konfliktu ucastnil a nakonec uprchl
pravé do Méginy, kde sehral kli¢ovou roli jako u¢itel Ramira Retratisty. Ctvrtou
udélosti souvisejici s vyhnanstvim je Span¢lskd obcanska valka, béhem které byl
Manueliv dédecek zaten a odvezen do sbérného tdbora. Zde by pak chronologicky
nasledovalo vyhnanstvi velitele Galaze, o némz jsme se jiz zminili.** V pofadi Sestym
pfipadem vyhnanstvi by byl ten, ve kterém je zainteresovan ManuelQv ucitel literatury
Praxis, ktery podnikal nejriznéj$i akce proti Francovu rezimu. Rovnéz Ramiro
Retratista se ve chvili, kdy opousti Maginu, se stdva dobrovolnym vyhnancem
z Maginy.*

Maarten Steenmeijer na toto téma navazuje i ve své praci, kde zminuje jesté jednu
zajimavou skuteCnost: za vyhnance bychom totiz v ur€itém slova smyslu mohli
povazovat i Nadiu, jejiz kofeny jsou ve Spanélsku, ale ktera se z diivodu vyhnanstvi
svého otce dostane do Maginy az o mnoho let pozd€ji, a Manuela, jelikoz ten
dobrovolné opustil Spanélsko a nyni Zije na cestach a po hotelech, protoZe se Zivi jako
tlumo¢nik.* Jak je tedy vidét toto téma nas nenapadné provazi celym textem a dotvari
tak celkovy obraz Spanélské spolecnosti v dobé¢, o které autor pojednava.

Steenmeijer se pak hlavné vénuje dalSimu tématu, které hraje dtlezitou roli
v tomto romanu, a tim je hudba, a to hlavné muzika rockova, kterd zde predstavuje
v8echno neSpanélské.” I proto se oblibenym mistem, kde travi ¢as Manuel i jeho
pratelé, stava bar Martos s jukeboxem, na kterém si mladici s radosti prehravaji pisné,
které se do Spanélska dostaly z Velké Britanie nebo USA. Tyto anglické pisné byly

symbolem vSeho, o ¢em mladéd generace, ke které nalezel i Manuel, snila, tj. nového a

84 ERDAL JORDAN, Mery. Los exilios de El jinete polaco; str. 562

85 Tamtéz; str. 563

86 STEENMELIJER, Maarten. Other Lives: rock, memory and oblivion in post-Franco fiction; str. 246
87 Tamtéz; str. 245
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vzrusujiciho Zivota daleko od rodi¢, rodného mista i Francova Spanélska. Jednou
z Manuelovych oblibenych pisni byla ta od Jima Morrisona Rider on the storm, ktera
dava nazev druhé ¢asti této knihy a pfedstavuje mimo jiné slib svobody, dobrodruZstvi a
bohémstvi, ¢ili zmény.*

Nicmén¢ jak dodava Steenmeijer, rockova muzika v dilech Antonia Mufoze
Moliny neziskava status vysokého uméni jakozto nezavislého kulturniho vyjadieni, ale
je vyuzita pouze jako zakladni stavebni material zde vytvofeného ptibéhu.* Hudba je
zde spojena s urcitou zivotni fazi hlavniho hrdiny, ktery si zrovna prohazi rebelskym
obdobim, a proto ma nejen symbolicky vyznam, ale je i zac¢lenéna do celého piibéhu.
Steenmeijer dokonce navrhuje, Ze by se na rockovou muziku v ramci E! jinete polaco
dalo nahlizet jako na soundtrack, ktery doprovazi vypravéfovy vzpominky.”

Zaveérem muzeme jesSté zminit téma nenaplnéné lasky, protoze jak Manuel, tak i
Nadia predtim, nez se daji dohromady, proziji i netspéchy v lasce. Manuel hlavné ve
chvili, kdy je zamilovany do Mariny, kterd mu ale viibec nevénuje pozornost, a Nadia
jak ve vztahu s Praxisem, tak 1 pozd¢ji se svym manZelem Bobem.

Oproti jinym romanim, které Antonio Mufioz Molina napsal, se v tomto dile
vyskytuje veétsi mnozstvi postav, které celkové dotvaii komplexni obraz zivota

Zacnéme s vypravécem v prvni osobé&, kterou je Manuel. Ten jiz béhem svych
studii v Magin€ zacne pocitovat touhu rodné misto opustit a nepokracovat tak ve
stopach svého otce, ktery obdelavani pidy zasvétil cely svij zivot. Diky svému talentu
na jazyky se postupem Casu stane velice zadanym tlumoc¢nikem, ktery cestuje po svéte a
ktery si pomalu zafind uvé€domovat, Ze ztraci povédomi o tom, kdo je, i o tom, co
v zivoté prozil. Tohle vSechno je vlastné disledkem jeho kariéry mimo Méginu a toho,
ze nikde nema vlastni domov, nebot’ je neustale na cestach. Dusledky takového zplisobu

zivota popisuje ve své praci Fuentes Kraffczyk, kde uvadi nésledujici:

Po tom vSem, pfiliSné nahromadéni pohybu nevyjadiuje jinou
véc nez tékavost a tudiz prazdnotu. Prazdnotu ideologickou,
identity, Casovou. Krom¢ obcana svéta se postava méni ne
v koCovnika, ktery periodicky znovu navs$tévuje stejnd mista,

aby potvrdil svou identitu a pfisluSnost, nybrz v tuldka, ktery

88 STEENMEIJER, Maarten. Other Lives: rock, memory and oblivion in post-Franco fiction; str. 247
89 Tamtéz; str. 249-250
90 Tamtéz; str. 255
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bez uspéchu cekd, ze se bude nachazet a snad se i definovat

v tomto pohybu.”!

Teprve ve chvili, kdy Manuel potk4a Nadiu a spole¢né vzpominaji na to, co prozili,
se zd4, jako by pomalu zacinal nachazet svlij klid. Mozna i proto také uvazuje o navratu
do Maginy, ke kterému opravdu v zavéru knihy dojde a k némuz ho donuti i smrt
babicky Leonor.

Zatimco o zivoté Manuela a celé jeho rodiny toho vime pomérné dost, u Nadii se
vypravéni viceméné omezuje pouze na jeji prvni pobyt v Maging a poté na par mensich
epizod z jeji minulosti. Nadia totiz v celém piibéhu hraje spiSe vedlejsi roli, nebot je
tim, kdo Manuelovi pomah4 vzpomenout si na Zivot, ktery jiz ddvno opustil, a je tu
hlavné proto, aby ho vyslechla. Zaroveil je zde i jakymsi garantem pravdy — jednak je
sama schopné doplnit prazdnd mista v Manuelovych vzpominkach a jednak se po smrti
svého otce stala vlastnikem vSech fotografii, které vytvotil Ramiro Retratista a s jejichz
pomoci se pak oba dva snazi dat dohromady piibéh svého zivota. Pravé ona je tou
osobou, jejiz pfitomnost potiebuje Manuel k tomu, aby se dobral své minulosti a aby
ziskal néjaky impulz pro zklidnéni svého neuspotddaného zivota. Fuentes Kraffczyk o
tom fika:

V tomto smyslu neni ndhoda, ze Nadia-Alison je Span¢lské a
severoamerické narodnosti; uvnitf dichotomie mezi tradici a
modernitou, kterou roméan li¢i, je jasné, ze Spanélsko
predstavuje to prvni a Spojené staty to druhé. Tento fakt ma
bezpochyby své kolonialistické dusledky. Aby se smifil se svou
minulosti a aby upevnil svou pfitomnost, potfebuje Manuel
milost nékoho druhého. A ne jen tak jakéhokoli druhého, nybrz

druhého moderniho, zapadniho a severoamerického.’

91 FUENTES KRAFFCZYK, Felipe Oliver. Historia, memoria y biografia en El jinete polaco de Antonio
Murioz Molina; str. 101: ,Después de todo, la excesiva acumulaciéon de movimiento no expresa otra cosa
que la volatilidad y por consiguiente el vacio. Vacio ideolégico, de identidad, de tiempo. Mas que un
ciudadano del mundo, el personaje se convierte no en el ndmada que periédicamente revisita los
mismos espacios para confirmar su identidad y pertenecia, sino en el errante que espera, sin éxito,
encontrarse y acaso definirse en el movimiento.“

92 Tamtéz; str. 103: ,En ese sentido no es un azar que Nadia-Alison posea las nacionalidades espanola 'y
norteamericana; dentro de la dicotomia tradicion vs modernidad que plantea la novela, esta claro que
Espafa representa lo primero y los Estados Unidos lo segundo. Este hecho tiene desde luego sus
implicaciones colonialistas. Para reconciliarse con su pasado a fin de afianzar un presente Manuel
necesita del indulto del otro. Y no cualquier otro, sino el otro moderno, occidental, norteamericano.”
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Tim pro néj Nadia mize byt jen diky okolnostem, které donutily jejiho otce
k odchodu do exilu. Samotny velici distojnik Galaz je zde také dulezitou postavou.
Z perspektivy ostatnich postav je li¢en jako hrdina, ktery se oné noci hrd¢ postavil na
stranu republikdnd, nicméné jak se pozdéji dozviddme z jeho vzpominek, vSechno bylo
trochu jinak. Tehdy nezlstal vérny ideologii, ale pouze nechtél za Zadnou cenu dopustit,
aby jeho podiizeni nerespektovali jeho rozkazy. Svym zplisobem tak nezamérné naplnil
obavy svého otce, ktery byl piesvédcen, ze syn jednoho dne uvrhne jeho rodinu do
hanby. Jak zminiuje ve své praci Erdal Jordanova, je velitel Galaz v mnohych ohledech
klicovou postavou tohoto roménu: je otcem Nadii, jejiz laska poté ptispéje k Manuelove
navratu do rodné Maginy, je tim, kdo Nadie odkéaze vSechny fotografie, které dostal od
Ramira Retratisty a je také tim, kdo vlastni rytinu nazvanou E! jinete polaco od
Rembrandta, ktera nas symbolicky provazi celym dilem.”

Erdal Jordanova ve své praci také upozoriuje na zajimavé postichy tykajicich se
postav Manuela a velitele Galaze. Nachazi u nich jak shodné rysy, kterymi je naptiklad
to, Ze oba dva odchazi do vyhnanstvi, at’ uz dobrovolné ¢i nucené, a ze ani jeden z nich
se neni schopen v détstvi ztotoznit s otcovymi pozadavky, tak i rozdily, nebot’ Manuel
je muz slov, zatimco velitel Galaz je muzem ¢inti. Za povsimnuti stoji role, kterou tyto
dvé postavy sehravaji ve vztahu k Nadie: kdyz Galaz umird, zaujimd Manuel jeho
misto.”

Rozhodné je také namisté upozornit na to, Ze se v textu objevuji nardzky na
postavy, které jiz zname z romanu Beatus Ille: jsou jimi napiiklad Justo Solana,
Domingo Gonzélez, doktor Medina ¢i sochai Eugenio Utrera. V El jinete polaco se také
nepiimo piSe o smrti Mariany: ve chvili, kdy je v Casa de las Torres nalezena mumie
neznamé zeny, si Ramiro Retratista vzpomene na svatebni fotku Zeny, ktera je oné
mumii podobnd a kterou kratce po svatb¢ zastrelili. Jednd se vSak jen letmé zminky,
protoze zadna ze stejnojmennych postav nehraje v tomto piibéhu néjakou zasadni roli, a
pokud by c¢tenaf nebyl obeznamen s obsahem dila Beatus Ille, patrné by ho tato jména
nijak nezaujala.

El jinete polaco je tedy dilem, které tematicky navazuje na autorovu prvotinu
Beatus Ille, niméné¢ je nutné podotknout, ze v tomto piipadé nam Munoz Molina
predkladd mnohem propracovanéjsi a ve vSech ohledech komplexnéjsi dilo, které

pfipomind velké romany obdobi realismu. Piestoze zde pievazuji popisné pasaze, ¢imz

93 ERDAL JORDAN, Mery. Los exilios de El jinete polaco; str. 565
94 Tamtéz; str. 565-566
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opét v autorove tvorbé dochazi k odklonu od moderniho bestselleru, je dilo velmi ¢tivé
a rozhodné ctenare zaujme. S velkou pravdépodobnosti se jedna o nejzdatilejsi dilo,
které Antonio Mufioz Molina napsal, a ur¢itém ohledu dost moZzna ptedstavuje 1 vrchol
jeho tvorby, coz se vSak neda fici o dal§im dile, které jsme zatadili do této kapitoly a

jemuz se budeme vénovat nyni.

4.2 Ardor guerrero

Druhym narativnim dilem, které jsme zaradili do této kapitoly, je kniha Ardor
guerrero z roku 1995, jez nese podtitul Una memoria militar. Jedna se o vibec prvni
publikaci tohoto autora, kterd naprosto zietelné¢ nese autobiografické prvky, jelikoz jsou
zde popisovany jeho zazitky z doby, kdy absolvoval povinnou vojenskou sluzbu.

Problémy ndm opét trochu déla zanrové vymezeni této knihy, nebot Ardor
guerrero muzeme definovat nejen jako autobiografii ¢i vzpominkovy roman, ale také
jako romén s vale¢nou tematikou. Je tfeba si totiz polozit otdzku, nakolik je mozné
vnimat toto dilo jako skute¢nou autobiografii a nakolik se jednd o fikci. Stejnymi

uvahami se zabyval i Gonzalo Martin de Marcos:

To znamend, Ze vyvstaly diskuze ohledné zanru a zélezitosti
hranicici reality a fikce. Roman konci vétou, s niz beletrista, jak
se zda, vede interpretaci a jejimZz prostiednictvim explicitné
urcuje nefikéni povahu textu: ,,Vyhodou fikce je, Ze netoleruje
tak necCestné konce.“ No dobrd, pfes toto tvrzeni se v textu
objevuje mnoho prvkl typickych pro beletrii. Samotné povaha
autobiografického diskursu zahrnuje tuto tendenci, jak ukazuje
Ricardo Fernandez”. Kromé& toho zachazeni s postavami, skoky

v ase a vyznam prostoru jsou vypravéci postupy.”

95 FERNANDEZ, Ricardo. Exilio, memorias y lineas de sombra. A propdsito de Ardor guerrero, de Antonio
Murioz Molina; str. 181

96 MARTIN DE MARCOS, Gonzalo. Simetrias del terrorismo en Ardor guerrero (1995) y Plenilunio (1997),
de Antonio Munoz Molina; str. 266: ,Es decir, que se suscitaron disquisiciones sobre el género y el
asunto aledano de la realidad y la ficcion. La novela concluye con una frase con la que el novelista
parece guiar la interpretacion y mediante la cual estatuye explicitamente la naturaleza no ficcional del
texto: “La ventaja de la ficcion es que no tolera finales tan innobles”.Pues bien, pese a esta declaracion
hay muchos elementos de ficcionalizacién. La propia condiciéon autobiografica del discurso incluye esta
tendencia, como sefala Ricardo Fernandez. Pero, ademas, el tratamiento de los personajes, los saltos en
el tiempo vy la significacién del espacio, entre otros, son procedimientos narrativos.“
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S tim nelze nez souhlasit. Pravdou totiZ zustava, ze Antonio Muifioz Molina v sobé
svlj vypraveécsky talent rozhodné nezapte a navic se styl, kterym je tato kniha napsana,
velice napadné podobd romantim, které ji casové piedchdzi. Autor v textu znovu
pouziva velké mnozstvi pfivlastkii a své myslenky rozviji na zaklad€é nejriznéjsich
asociaci, takze se obc¢as ve vypravéni dostane jinam, nez nejspise ptivodn¢ zamyslel. 1
proto jsou zde zachovdna pomérné dlouha souvéti, kterd uz také patii mezi jeden
z typickych znakt tohoto autora.

Hlavnimi tématy, kterd se pribé¢hu vypravéni pomérné casto opakuji, je pro
Mufioze Molinu jiz typické téma identity. Zatimco v jinych dilech je tato tematika
zminovana piedevSim v souvislosti s hledani identity, vtomto pitipadé¢ se jedna
vyhradné o jeji ztratu. V armadé se totiz ¢lovek stava jednim z mnoha, a proto velice
siln¢ pocituje 1 vlastni nedilezitost. Tento dojem zbytecnosti své existence pak jeste
umocnuje fakt, ze rekruti ztraci své jméno a jsou oslovovani pismenem a ¢islem, které
jim bylo ptidéleno. V ptipad¢ vypravéce tohoto piibéhu to bylo J-54. Vojenské sluzba
s sebou pfinasi i takovy jeden paradox: zatimco v béZzném Zivoté€ se kazdy €lovek snazi
dat najevo vlastni vyjimecnost, na vojné je zdsadni ptedevSim nevyCnivat. Jak
upozoriuje sam vypravec, obzvlasté dilezité je to v pripadé, ze Cloveék vynika vlastni
neschopnosti ud€lat néco spravné, coz ve vétsing piipada neziistane nepovSimnuto a za
co pak nasleduje nepiijemny trest.

Dale jde také o dodrZzovani rezimu a o to, jak rychle se mu Clovek dokéaze
prizptsobit. Jak se dozvidame z vypravéni, zejména pobyt ve vycvikovém taboie ve
Vitorii byl ve znameni spéchu, chaosu, stresu a neustalého napéti. Vypravé¢ dokonce
tento piisny rezim pfirovnal k tomu, co jako mlady zazival ve Skole.

Zajimavy je také pohled na rozdil mezi piedstavami spojenymi s povinnou
vojenskou sluzbou a skutecnosti, kterou ¢loveék zaziva na vlastni kizi. Vypraveéc zde
explicitné tika, Ze v mladi sledoval, jak se z vojenské sluzby vraci jeho ptibuzni, kazdy
se svym kufrem a fotografii ve vojenském mundiru, takze se zdalo, jako by je
obklopovala jakasi aura hrdinstvi. Sdm vypravé¢ mél z vojenské sluzby strach a jeho
obavy se potvrdily, protoze alesponn zezacatku meél veliky problém pfizplsobit se
kazdodenni vojenské ruting.

Vypravée také Casto zminuje, ze je smolaf, protoZe zatimco jini si vojenskou
sluzbu mohli odbyt viceméné v klidu nékde v Madridu, jeho museli poslat do Vitorie a
pozdéji do San Sebastianu, kde dochézelo k utokiim na vojaky a kde byl vyhlasen i

vyjimecny stav. S udalostmi, které se v Baskicku odehravaly, souvisi 1 téma terorismu
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spojeného predevsim s baskickou organizaci ETA, jejiz akce predstavovaly jeden ze

dvou terord, kterym musel podle Martina de Marcose vypraveéc Celit:

Vojak zaziva v dobé zaniklé povinné vojenské sluzby (,,vojny*)
nasili téchto dvou sil. Pfidéleny ke své litosti do vojenského
tabora Zapadores de Montafia v San Sebastianu bude muset
prezit zaroven tyranii ze strany vojaki, kterym se styskd po
frankismu, a separatistické nasili, které rotu obklopuje.
Protagonista se méni soumérnou osu mezi dvéma terory, ve
fiktivni prostiedek, prostfednictvim kterého se jedno i druhé zda

byt posuzovano pro svou vzajemnou souvislost.”

Proziti takového teroru je nécim, co zlstava pfitomno v zivoté po cely Zivot. I
v dobé, kdy uz od doby absolvovani vojenské sluzby uplynulo mnoho let, vypravée
priznava, ze se obcas budi ze spani, protoze se mu zdalo, Ze je znovu na vojné a ze opét
udélal néco Spatn€. Neni tudiz pochyb o tom, Ze tento pfibeh je zaroven piibéhem
formovani osobnosti Antonia Mufioze Moliny, pfi¢emz lze piedpokladat, Ze tato
skute¢nost méla a stale ma silny vliv i na jeho literarni tvorbu. Podobného nézoru je i

Ricardo Fernandez, ktery ve své praci uvadi:

V Ardor guerrero je podle naseho nazoru vychozim bodem a
voditkem, které vede vypravéni, ivaha o vojenské zkuSenosti
v §ir§im kontextu osobni pfemény jakozto zasadniho momentu,
pokud se to tak mutize fici, v procesu identity autora jako ¢loveka
a mozna, coz je pro naSe piiblizeni jest¢ dulezitéjsi, jako
spisovatele.”®
Pokud by tomu tak opravdu bylo, pak by toto dilo nabizelo kli¢ k pochopeni toho,

pro¢ se Antonio Mufioz Molina tolik ve svych dilech vénuje tématu minulosti,

97 MARTIN DE MARCOS, Gonzalo. Simetrias del terrorismo en Ardor guerrero (1995) y Plenilunio (1997),
de Antonio Muhoz Molina; str. 264: ,En la historia, el soldado experimenta durante el tiempo del extinto
servicio militar obligatorio (“la mili”) la violencia de aquellas dos fuerzas. Destinado a su pesar en el
Cuartel de los Zapadores de Montana en San Sebastian, debera sobrevivir al mismo tiempo al fascismo
de los militares que anoran el franquismo y a la violencia abertzale que rodea a la compafia. El
protagonista se convierte en eje de simetria entre dos terrores, recurso ficcional mediante el cual unoy
otro resultan enjuiciados por obra de su mutua correspondencia.”

98 FERNANDEZ, Ricardo. Exilio, memorias y lineas de sombra. A propdésito de Ardor guerrero, de Antonio
Muhnoz Molina; str. 174: ,En Ardor guerrero el punto de partida y, en nuestra opinién, la guia que
sostiene el relato es la consideracion de la experiencia militar en el contexto mas amplio del devenir
personal como un momento pivotal, si puede decirse asi, en el proceso de la identidad del autor como
persona y quizas, mas importante para nuestro acercamiento, como escritor."
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vzpominek a tomu, jak udalosti minulé neustale ovliviuji zivot ¢lovéka. V tom piipade
bychom pak vétSinu jeho d€l mohli vnimat jako projekci vlastnich zkuSenosti a otazek,
na které se jejich pomoci snazi najit odpovédi. Jak jsme uz ale zminili na zacatku této
podkapitoly, hlavnim problémem tohoto dila je, ze nejsme schopni piesné urcit miru
pravdivosti, s jakou vypravéc vSe popisuje. Muioz Molina je totiz natolik znamenitym
vypravécem, zZe by s nejveétsi pravdépodobnosti dokazal napsat roman i na zaklad¢ toho
nejnudnéjs$iho zazitku. I proto je tfeba k interpretaci tohoto roménu pfistupovat s co
mozné nejvetsi opatrnosti.

Zavérem snad zbyva jen dodat, ze ptestoze Ardor guerrero zpracovava pomeérné
zajimavé téma, které obohacuji autobiografické prvky, rozhodné nezaujme tolik, jako
Jjina dila tohoto autora. MoZna 1 proto se Mufloz Molina ve svém dal$im romanu vratil
ke svému specifickému vypravécimu stylu, ktery tentokrat uplatnil pfi zpracovani zanru

detektivniho roméanu.
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5 Moderni detektivni roman

Poslednim celkem, ktery jsme v ramci této prace vymezili a do n¢hoz jsme
zatadili zbyvajici dilo, kterym je roman Plenilunio, se opét vyznacuje pieruSenim
rozvoje tendenci typickych pro piedchozi tviréi obdobi Antonia Muiioze Moliny.
Zatimco v kapitole minulé se projevila ziejma snaha o objektivizaci vypravéciho stylu
tim, Ze se ptibeh zaméti skutecné udalosti, tj. bude obohacen o prvky autobiografické,
zde miizeme pozorovat jednak dalsi, v poradi jiz druhy, ndvrat k autorové ziejmé
nejoblibenéjsi hie s perspektivami, ze kterych je ptibeh vypraven.

Tentokrat k tomuto navratu dochazi v ramci zanru detektivniho romanu, ktery se u
Ctenaii obecné teési velké oblibé, pricemz perspektivy jednotlivych postav jsou zde
pouzity k tomu, aby cely piibéh vysetfovani zlo¢inu zasadily jest¢ do SirSiho kontextu.
Dokonce se chvilemi zda, ze Zivotni pfib&hy jednotlivych postav tak trochu zastifuji
hlavni dé&jovou linii, které by se klasicky detektivni roman drzel asi o néco striktnéji.
V tom Ize ovSem znovu vidét obratnost, s jakou Antonio Mufloz Molina zpracovava
jednotliva dila, kterd jsou vzdy o jind, nez by se od nich dalo cekat, a kterd nabidnou
dal§i moZnosti, kterymi by se pojeti dan¢ho Zanru mohlo v dnesni dobé& ubirat. Nyni uz

ale ptejdéme k poslednimu roménu, ktery budeme v ramci této prace analyzovat.

5.1 Plenilunio

Publikaci roménu Plenilunio (1997) ptipsal Antonio Muiioz Molina na své konto
kone¢né 1 detektivni roman, jehoz naznaky se sice objevily jiz v jeho prvotiné Beatus
Ille, nicméné teprve v tomto dile se motiv vrazdy a jejiho vySetfovani stava hlavni
déjovou linii. Jak uZz ale u tohoto autora byva dobrym zvykem, neomezuje se ve svém
vypravéni pouze na tento jediny aspekt, a proto i v ptipad¢ tohoto dila mizeme sledovat
i rizné odbocky a sledovani pozadi ptibéhu z perspektiv nékolika rozdilnych postav,
coz opét trochu komplikuje 1 Zdnrové vymezeni tohoto romanu.

Neni pochyb o tom, Ze Plenilunio je v prvni fad€ predevS§im detektivni roméan.
Kdybychom se drzeli typologie, kterou pro tento Zanr vytvofil Tzvetan Todorov, tak
bychom Plenilunio zatadili ke tfetimu typu detektivni roménu, ktery Todorov

vymezuje, a to k roménu s napétim. Ten piedstavuje kombinaci obou ptedchozich typu,
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tj. romanu s tajemstvim a ¢erného romanu, pficemz od prvniho ptejima zahadu, ptib¢h
odehravajici se v minulosti a ptibeéh odehravajici se v pfitomnosti, zatimco na zaklade
toho druhého vystupuje do poptedi pravé pribéh, ktery se odehravd v pifitomnosti.
Ctenafe tak zajima nejen to, co se stalo v minulosti, ale jeho pozornost pfitahuje i to, co
se odehrava v piitomnosti, piipadné to, k ¢emu v prib&hu déje jesté dojde.” Ale situace

neni zdaleka tak jednoducha, ¢ehoz si v§ima i1 Francisco Gonzalez Castro:

Takto feceno se zd4, Zze Plenilunio je detektivni romdn, Zanr, se
kterym nepochybné sdili podobnost. Nicméné tento roman
prekracuje tyto hranice, protoze se nesnazi piedvést divtip a
neomylnou logiku detektiva, ktery nakonec spravné identifikuje
vraha, ale to, ze policejni vySetfovani a hledani jsou zpusoby,
jak se pohrouzit do vztahii mezi postavami, jak patrat v jejich
paméti a v kontextu minulosti nebo jak odhalit jejich zklamani a

neklid.'®

Z toho tedy vyplyvd, Ze bychom tento roman mohli definovat opét jako
vzpominkovy nebo dokonce <asteéneé 1 jako romdn psychologicky, jelikoz se
prostiednictvim jednotlivych postav notfime do jejich Zivota a dozvidime se mnoho
informaci, které se samotnym vysetfovanim piibéhu viibec nesouvisi. Slouzi zde totiz
pouze jako vysvétleni toho, jak se jednotlivi aktéfi piibéhu dostali do mista, kde ke
zloCinu doslo. Na zaklad€ osvétleni toho, co vlastnimu ptibéhu vrazdy predchazelo,
zjistujeme, ze vSechny tyto postavy jsou svym zpisobem obéti svéta, ve kterém Ziji,
nebot’ se kazda z nich potyka, a to spiSe netuspésné, s vlastnimi problémy.

D¢j, ktery se odehrava v jednom mésté, kterym by podle Francisca Gonzaleze
Castra mohla byt klidné i Magina'", pfestoZe sdim vypravé¢ mésto nikdy nepojmenuje,
tedy sledujeme z pravé perspektiv téchto postav. Celkova kompozice dila neni nijak
slozita, opét se zde pracuje s retrospektivou a se vzpominkami, k nékterym informacim

se dostdvame postupné prostiednictvim ndznakd. Ctenaf tedy tuSi, ze je v nécem

99 TODORQV, Tzvetan. Poetika prdzy; str. 108-109

100 GONZALEZ CASTRO, Francisco. El asesino y sus imdgenes en Plenilunio, de Antonio Murioz Molina;
str. 411-412: ,Dicho asi, parece que Plenilunio es una novela policiaca, género con el que
indudablemente comparte afinidades. No obstante, la novela traspasa esos limites, ya que no se
pretende exponer la perspicacia y la logica infalible de un detective que acaba identificando
certeramente al asesino, sino que las pesquisas policiales, la busqueda, son vias para profundizar en las
relaciones entre los personajes, para indagar en su memoria y en el condicionamiento del pasado o para
revelar sus frustraciones e inquietudes.“

101 GONZALEZ CASTRO, Francisco. El asesino y sus imdgenes en Plenilunio, de Antonio Mufioz Molina;
str. 411

55



problém, ale trva pomérné dlouhou dobu, nez vyjde najevo, o co presné se jedna. To se
ovSem netyka samotného déje roménu, ktery se zaméiuje na vice aspekti kazdodenniho

zivota Spanélské spolec¢nosti. Carmenza Klineova o romanu pise:

Jeho zépletka neni tak jednoducha, protoze se v ni misi ty
problémy, které Spanclskd spoleCnost musi kazdodenné
zakouset, jako je terorismus v Baskicku, rychly zivot a méstské
nasili, univerzdlni téma, 1 kdyZz ho spisovatel zaostfuje na
konkrétni spolecnost, protoZze dnes je povazovano za néco

nevyhnutelného téméf ve vSech méstech na svéte.'"

Kromé¢ toho se dokonce zda, ze roman Plenilunio neni tvofen pouze jednim, ale
hned dvéma piibchy, Tim prvnim, ktery zaujima hlavni misto, je vrazda divky Fatimy a
prabéh jejiho vysetiovani. Za druhy z ptibeéhii pak mizeme povazovat dokonceni
udalosti, které zapocaly v Bilbau, kde inspektor pracoval piedtim, nez se na vlastni
z4dost nechal prelozit. Jak totiz zjistime z ndznaki, které vyjdou najevo, kdyz se
inspektor zmifiuje o své Zené, byli oba dva nuceni ze severu odejit proto, Ze jim nékdo
neustale vyhrozoval smrti. Na prvni pohled by to mohlo vypadat, Ze tim, Ze se manzelé
prestéhovali tak daleko, je situace vyfeSena, ale neni tomu tak. Jak je tedy vidét, oba
tyto ptibeéhy propojuje postava inspektora, pfi¢emz zajimava je i zména role, kterou
tento muz v kazdém z nich hraje. VystiZzné o tom ve své praci pojednavd Gonzalo

Martin de Marcos, kdyz uvadi:

v Pleniluniu se opakuje obraceni, podle n¢hoz se vySetfovatel
stava obéti teroristy a jeho cilem nebude ho zatknout, ale
osvobodit se od jeho pronasledovani a od jeho pokusi ho
zavrazdit. Tyto dva sledy udalosti, tj. hledani nésilnika
policistou a pronasledovani policisty organizaci ETA, se
protinaji v komisati, ktery se méni ve spojeni, které umoznuje
vytvofit prvni souvislost, kterd se vztahuje k patracim postupiim

v kriminalnim Zanru.'®”

102 KLINE, Carmenza. Plenilunio y los cuestionamientos existenciales de Antonio Mufioz Molina; str. 62:
,Su trama no es tan sencilla, porque en ella se mezclan aquellos problemas que la sociedad espafiola
tiene que vivir a diario, como el terrorismo en el pais Vasco, la vida rapida y la violencia urbana -un
tema universal, aunque el escritor la enfoque en una sociedad determinada, porque hoy en dia es
considerada algo inevitable en casi todas las ciudades del mundo-."

103 MARTIN DE MARCOS, Gonzalo. Simetrias del terrorismo en Ardor guerrero (1995) y Plenilunio
(1997), de Antonio Mufioz Molina; str. 272: ,en Plenilunio se reproduce una inversion segln la cual el
investigador se torna victima del terrorista y su objetivo no sera detenerlo sino librarse de su acoso y de
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K propojeni obou ptibé¢hti pak tedy dojde v samém zavéru knihy: inspektor
uspésné vytesi dany zlocin, ¢imz splni svou roli detektiva, a zaroven ho dostihne 1 ud¢l
obéti jiného vraha. Naplnénim obou téchto roli se cely piib&h uzavira.

Co se tyCe vypravéciho stylu, ten je znovu pozvolny a vzhledem ke zcela
absurdnimu zptisobu, jakym se inspektor snazi najit pachatele, tj. Ze ho hleda podle o¢i,
je Ctenadi ochuzen i o moznost pokusit se sim odhalit pachatele na zaklad¢ rtznych
indicii, jak tomu byva v klasickych detektivnich romanech. Pfevladaji zde tedy hlavné
popisné pasaze a dialogy v textu objevuji velice ziidka.

Hlavnimi tématy, kterd se zde objevuji, je zlo¢in a boj s nim, kdy se inspektor
snaZzi ucinit spravedlnosti zadost, aby byl vrah malé hol¢i¢ky potrestan. S timto tématem
je také propojeno téma terorismu, protoZe vyhruzky smrti od teroristické organizace
ETA jsou pravé divodem, pro¢ byl inspektor nucen opustit Bilbao, kde dlouha 1éta
pracoval. Pocit neustalého ohrozeni, kterému je Clovék v soucasném svété vystaven,
s sebou pfinasi otazky vztahujici se k obecnému pravu ¢loveéka na zivot, jak o tom pise

Martin de Marcos:

Terorismus je zaclenén do déje, jehoz popiedi je vyhrazeno
zdéSeni z bézného zloCinu a ktery funguje jako delegitimizujici
odraz. K objasnéni toho, co obsahuje z Cirého nasili a smrti se
text prostiednictvim pfitomnosti znésilnéni a vrazdy zamétuje
na univerzalni prava, jako je pravo zivot a osobni diistojnost.
Mysleni nad ramec filosofie se zapisuje do vypravécich struktur

a zanru, které funguji jako modely pro moralni mysleni.'™

Spolu s timto popfenim takového prava, které je naznaceno pravé v tomto textu,

mizeme u postav sledovat neustéle rostouci uzkost, strach a nejistotu.

sus intentos de asesinarlo. Estas dos secuencias, la de la blisqueda del violador por el policia y la del
acoso al policia por ETA, se cruzan en el comisario, que se convierte en la conexién que permite
establecer la primera correspondencia, la que se refiere a los procesos de blusqueda en el género
criminal.”

104 MARTIN DE MARCOS, Gonzalo. Simetrias del terrorismo en Ardor guerrero (1995) y Plenilunio
(1997), de Antonio Mufioz Molina; str. 275: ,El terrorismo se incorpora a una trama cuyo primer plano
esta reservado para el horror de un crimen comun y que funciona como reflejo deslegitimador. Al
iluminar, por asimilacién con la violacién y el asesinato, lo que tiene de mera violencia y muerte, el texto
centra la atencion sobre derechos universales, como la vida y la dignidad personal. El pensamiento,
fuera de los confines de la filosofia, se inscribe en estructuras narrativas y géneros que funcionan como
moldes para la reflexion moral.“
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Tento text se ma podle Gonzéleze Castra také pokusit o zodpovézeni otazky kdo
je vrah a kdo jsem ja.'” Proto je zde stéZejnim tématem hledani identity, a to nejen
identity vraha, ale i dalSich postav zapojenych do tohoto pfibehu. V prvnim ptipadé se
toto hledani omezuje spiSe na podobu a jméno vraha, protoze hlavnim cilem je zadrzet
ho a potrestat, zatimco v ptipadé jednotlivych postav nepatrame po jménu ¢i vzhledu,
ale spiSe po samotné povaze jejich existence, tj. jde nam o to, abychom na zaklad¢
seznameni s jejich minulosti pochopili divody, které je nyni vedou k ur¢itému jednani.

Gonzélez Castro dale také upozorfiuje na dileZitost role, kterou hraje v tomto
ptibéhu pocasi. Jak vime, d¢j se odehrava v zimnich mésicich, takze destivé, mlhavé a
chladné pocasi jeSté umociiuje pocit ptitomnosti zla a predstavuje zde i metaforu strachu
a smrti.'” Je tieba také je$té zminit roli Gpliku v tomto ptibéhu, nebot pravé za
takovychto noci dochazi v romanu k podstatnym udalostem: praveé za uplitku dochézi
nejen k vrazdé Fatimy a k pokusu o vrazdu Pauly, ale také k tomu, Ze spolu inspektor a
Susana stravi noc v hotelu. Zda se, jako by upln¢k byl impulzem, ktery strhdva zabrany,
ktery nadale zabrafiuje skryvat postavam to, co se ukryva v jejich nitru, a odhaluje tak
jak zlo a zvracenost v nich ukrytou, tak i touhu po lepsim a spokojenéjSim zivote.

Je totiz naprosto evidentni, ze si vSechny postavy s sebou nesou né&jaké trauma.
Na nékterych je to vidét hned, coz tieba ptipad inspektorovy Zeny, zatimco na jinych by
to ¢lovek nepoznal, nebot’ na prvni pohled plsobi bezproblémové a sebejiste, ale opak
je pravdou. Tento romén je doslova plejadou ztracenych existenci, které se protloukaji
zivotem a které praveé neblahé okolnosti provazejici je Zivotem zahnaly na misto tohoto
piibéhu a které dohromady svedla ona vrazda malé divky. O tom se zminuje i Carmenza

Klineova:

Plenilunio je zivym obrazem postav, které uvadi do rozpaki
dobré lidi a pfipominaji jim v kazdém okamziku, Ze Zivot neni
lehky; jsou to skupiny osob, které neznaji lidskou distojnost a
nepokousi se ji ani hledat, nebot’ hluboko uvniti védi, ze ji

nemohou dosdhnout, bytosti, které ziji na druhé strané¢ mésta a

105 GONZALEZ CASTRO, Francisco. El asesino y sus imdgenes en Plenilunio, de Antonio Murioz Molina;
str. 413
106 Tamtéz; str. 417
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pohybuji se v soustfednych kruzich kolem svého vlastniho

prezivani.'"’
inspektor, jehoz jméno se ale v pribéhu celého romanu nedozvime. Jinak se ale
postupné zjistujeme zakladni fakta o jeho zivoté, tvrdé vyuce, kterou zazil v jezuitské
Skole, neshodéch s otcem 1 o tom, ze rodice jeho Zeny nechtéli, aby se ti dva vzali. Na
jednu stranu plsobi tato postava sebejistym dojmem, ale na tu druhou je to ztracena
existence, kterd je neustdle prondsledovana strachem, ktery ho ostatné pfimé¢l k tomu
opustit Bilbao, a v podstaté i zivotnimi neuspéchy. Hledani vraha je tedy to, na co se
zcela upne — konecné tak ziska jeho zivot néjaky cil.

Naopak jeho Zena je tou, kterd Zivot pod neustalym tlakem, stresem a strachem
néj Casto ¢eka dlouho do noci. Zaroven je to ona, kdo musi celit vSem vyhruznym
telefonatim. Neni divu, Zze se ztoho vSeho nakonec psychicky zhrouti a skonci
v sanatoriu, kde se pravdépodobné citi i mnohem lépe nez kdyz ma Zit se svym
manzelem. Je to také jedna z mala postav, ktera pied ostatnimi nic neskryva.

To ucitelka Susana Greyova predstavuje na prvni pohled silnou a vyrovnanou
zenu, uvnitt se ale zmitd v problémech tykajicich se hlavné¢ vztahu se synem a
s manzelem. Manzel, kterému se po cely Zivot pouze pfizpisobovala, ji opustil a nyni ji
opousti 1 jeji jediny syn, ktery se stéhuje pravé k otci, ktery jim zpocatku pohrdal.
Susana to pocit'uje jako osobni selhani a navic také citi velké vycitky ohledné tkolu,
ktery détem zadala: kdyby to neudélala, tak by Fatima byla jesté nazivu.

Jak se v pribéhu dozvidame, jejim vrahem je na prvni pohled nendpadny muz,
ktery na trhu prodéava ryby. Je to zakomplexovany, impotentni muz Zijici v jednom byté
s rodic¢i, kterymi pohrda, coz se odrazi i v jeho chovani k nim. Za uplitku nemiize spat,
proto se tould a tvrdi, ze 1 z toho diivodu paché takové ohavnosti. Zaroven si hraje na
hrdinu, ktery se drze prochézi kolem komisafstvi, ale pfitom je to zbabélec.

Posledni postavou, kterd stoji za zminku, je otec Ordufia. V minulosti to byl
inspektortiv ucitel v jezuitské Skole, a proto, kdyz ho jeho byvaly zak po letech pfijde

navstivit, neubrani se vzpominkam na onu dobu. Otec Ordufia uz si evidentné uvédomil,

107 KLINE, Carmenza. Plenilunio y los cuestionamientos existenciales de Antonio Mufioz Molina; str. 63:
»Plenilunio es el vivo retrato de unos caracteres que incomodan a la gente de bien y le recuerdan a cada
momento que la vida no es facil; son grupos de personas que no conocen la dignidad humana y no
tratan de buscaria porque en el fondo saben que no pueden conseguirla, seres que viven al otro lado de
la ciudad y se mueven en circulos concéntricos alrededor de su propia supervivencia.”
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ze jeho tehdejsi chovani bylo nevhodné a dokonce odmita omluvu, kterou mu nabizi
sam inspektor, tj. ze tehdy byla takova doba. Pry je chce jednou vSechny pozadat o
odpusténi. Je také tim, kdo inspektora pfivede na tu naivni myslenku, Ze vraha je mozné

poznat podle o¢i. Inspektor se této teorie béhem celého vySetiovani zoufale drzi, a

kdyby si nakonec neuvédomil souvislost vrahova chovani s uplikem, ziejmé by
pachatele nikdy neodhalil.

Zatimco tedy piib&h vySetfovani vrazdy se nakonec dostane k uzavienému konci,
ten druhy kon¢i pomérné oteviené: v zavéru knihy jsme sice svédkem toho, Ze se jeden
mladik pokusi inspektora zabit, nicméné neni zde jednoznacné feceno, jestli jeho tok
byl ¢i nebyl Gspésny. Zda se, jako by Antonio Mufioz Molina snad ani neumél psat dila
s uzavienym koncem: kazdé z nich totiz v zasad€ nabizi mozZnost pokracovani daného
ptibchu.

At uz je to ale jakkoliv, v romdnu Plenilunio autor vytvotil dalsi dilo, které
zaujme pozornost, a pii jehoZ psani se podle Sabine Schlickersové vyvaroval toho, aby
kone¢nym vysledkem byl pouhy moralizujici roméan. V tomto detektivnim roménu se
vSak objevuje nejen socialni kritika, ale také uvahy o narodni historii od doby ob¢anské
valky aZ po soucasnost, ktera je charakterizovana nasilim, vinou a zapomnénim.'®

Zakonceme rozbor tohoto dila vystiznym citatem z prace Carmenzy Klineové:

Mufioz Molina nam jesté jednou ukazuje, ze dobra
literatura se vytvari ze zkuSenosti prevzatych z reality a
ze literatura je vSe, co nas obklopuje a co peclivé a
skromn€ pozorujeme. V Pleniluniu nalezneme fadu
uvah o osudu ¢lovéka, o jeho moralce a svobodé:

v nehostinném prostiedi hledd kazda postava prostor a
Cas, aby si mohla uzivat véci, které mohou pfinést
pomijivé Stésti predtim, nez bude napadena vetielci,

jako je tento zloCinec skrz naskrz prohnily nasilim.

Muioz Molina ndm ukazuje, ze svét je chaos, ve

kterém se Clovek citi ztracen, ze Zivot je tézky kvili

108 SCHLICKERS, Sabine. Los espejismos de la historia y los abismos del deseo: Beatus llle (1986),
Plenilunio (1997) y Carlota Fainberg (1999) de Antonio Mutioz Molina; str. 284
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nejasné smesici lidskych citl bez existence pevnych

pravidel, ktera by ji dala smysl.'”

109 KLINE, Carmenza. Plenilunio y los cuestionamientos existenciales de Antonio Mufioz Molina; str. 68:
»Mufoz Molina nos demuestra una vez mas que la buena literatura se hace con experiencias tomadas
de la realidad y que la literatura es todo lo que nos rodea observado con detenimiento y sobriedad. En
Plenilunio encontramos una serie de reflexiones sobre el destino del ser humano, sobre su moral y su
libertad: en un ambiente inhdspito, cada uno de los personajes busca un espacio y un tiempo para
disfrutar las cosas que pueden traer la felicidad efimera antes de ser invadidos por intrusos como este
criminal carcomido por la violencia.

Muioz Molina nos muestra que el mundo es un caos en que el hombre se siente perdido, que la vida es
dificil por la mezcla indistinta de los sentimientos humanos sin la existencia de reglas fijas que le den
sentido.”
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6 Zavér

Jak jsme tedy mohli vidét, literarni tvorby Antonia Mufioze Moliny v obdobi od
druhé poloviny osmdesatych let az do roku 2000 prosla tfemi hlavnimi obdobimi.
Prvnim znich byla cesta k modernimu bestselleru, kterd se vyznacovala tim, Ze
dochazelo k postupnému zjednodusovani a zdramatizovani danych romanu tak, aby
zaujaly Sirsi ¢tenafskou obec. Nésledujici obdobi pak bylo pfevazné navratem ke stylu,
kterym se prezentovala rand tvorba tohoto autora, pfi¢emz dominantni roli zde sehral
zénr vzpominkového romanu, ktery byl vdile Ardor guerrero obohacen 1 o
autobiografické prvky. Zavérecné obdobi bychom pak mohli oznacit za kombinaci obou
obdobi ptedeslych, nebot’ dilo Plenilunio nalezi k dnes ¢tenaisky velice atraktivnimu
zanru detektivniho roméanu a zaroven si zachovalo autoriiv specificky styl, kterym
pracuje s vypravénim piibéhu z pohledu riznych postav.

V ramci rozboru jednotlivych romana jsme si mohli povSimnout, ze se Antonio
Muiioz Molina ve svych dilech rozhodné€ nebrani zpracovavani aktudlnich témat i Zanrt,
které se t¢Si nejvetsi popularité mezi Ctenafi. Nicméné prestoze je tento autor otevien
veSkerym témto vliviim, je ziejmé, Ze se pii Cetbé vysledného textu neubrdnime dojmu,
ze vSechny tyto podnéty hraji v jeho tvorb¢ viceméné sekundarni roli, nebot” Antonio
Muiioz Molina zlstava v zasad€ vérny svému vypravécskému stylu, v némz je schopny
zpracovat témét jakykoliv piib&h.

Pro jeho tvorbu jsou tak typické dlouhé popisné pasaze, které se rozbihaji riiznymi
smery na zakladé asociaci, které vytvari, hra s vypravéem a s perspektivami, ze kterych
je dany piib&h vypravén, a také absence dialogl, které Mufioz Molina ¢asto nahrazuje
polopiimou nebo neptimou feci.

Prave takovyto styl vypravéni je charakteristickym znakem vSech jeho d¢l, kterd
tak zajimavou formou seznamuji Ctenadie s krasnym vypravécim stylem, ktery se
bohuzel ze soucasné literatury zac¢ind pomalu vytracet. I proto je tieba ocenit autorovu

mistrovskou préci pti tvorbé romani, které snad budou inspiraci i pro dalsi autory.
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Resumé

Cilem této diplomové prace je popsat vyvoj literarni tvorby znamého
Spanélského spisovatele Antonia Mufioze Moliny na zaklad€ analyzy jeho vybranych
romant, které byly publikovany v obdobi do roku 2000. Jsou jimi Beatus llle, El
invierno en Lisboa, Beltenebros, El jinete polaco, Ardor guerrero a Plenilunio.
V teoretické Casti této prace nejprve stru¢né shrneme vyvoj Spanélského romanu, ke
kterému dosSlo v rozmezi Sedesatych a osmdesatych let 20. stoleti, a na tuto Cast pak
navazeme analyzou autorovy tvorby.

Nasledné¢ v této diplomové praci postupné vymezime tii tvir¢i obdobi tohoto
autora, ktera zpracujeme vramci samostatnych kapitol. V kazdé znich nejprve
popiseme specifické rysy dané¢ho tviiré¢itho obdobi a poté provedeme rozbor jednotlivych
dél, ktera jsme do dané skupiny zaradili.

Prvni z nich bude vénovana romantum Beatus Ille, El invierno en Lisboa a
Beltenebros, na jejichZ analyze si ukdZeme pozvolné zmény v autorové tvorbé, které
sméfovaly k dosazeni statusu moderniho bestselleru. Mezi tyto zmény patii napiiklad
snizeni poctu perspektiv, ze kterych je ptibéh vypravén, méné poeticky jazyk a zvyseni
dramati¢nosti d¢je.

Druhé obdobi se bude vénovat autorovu ndavratu k Zanru vzpominkového
romanu, ve kterém se opét projevi jeho vybrouSeny vypravéci styl a lehkost, s jakou je
schopen vypravét piibehy z pohledu riznych postav. Zaroven si ukdzeme, jak si Mufioz
Molina poradil se zakomponovanim autobiografickych prvka do tohoto druhu romanu.
V této kapitole se proto zamé&fime na dila El jinete polaco a Ardor guerrero.

Tteti a zaroven posledni tvir¢i obdobi Antonia Mufioze Moliny, které v ramci
této diplomové prace vymezime, se bude vénovat modernimu detektivnimu romanu,
kterym je Plenilunio. Toto dilo predstavuje prevzeti Ctenaisky velmi oblibené¢ho
romanového zanru a jeho zpracovani vypravécim stylem, ktery je tomuto autorovi
nejblizsi.

V zévéru prace pak struéné¢ shrneme jednotliva tviréi obdobi a stanovime
tendence, ke kterym se Antonio Mufioz Molina ve svych roménech neustale vraci a

které jsou tudiz specifickym rysem jeho tvorby.
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Resumen

El objetivo de esta tesis es describir el desarrollo de la creacion literaria del
famoso escritor espafiol Antonio Mufioz Molina a base del analisis de sus elegidas
novelas que fueron publicadas en el periodo hasta el afio 2000, las cuales son Beatus
llle, El invierno en Lisboa, Beltenebros, El jinete polaco, Ardor guerrero y Plenilunio.
Para empezar, en la parte tedrica de este trabajo, resumiremos brevemente el desarrollo
de la novela espanola que se efectud entre los afios sesenta y ochenta del siglo XX y
luego continuaremos con el analisis de la creacion literaria de este autor.

A continuacion, determinaremos sucesivamente en esta tesis tres periodos de la
creacion literaria de este autor que trabajaremos en el marco de capitulos separados. En
cada uno describiremos primero los rasgos especificos del dado periodo y después
analizaremos cada obra literaria que hemos incorporado al dado grupo.

El primer capitulo se dedica a las novelas Beatus llle, El invierno en Lisboa y
Beltenebros en cuyos andlisis demostraremos los cambios paulatinos en la creacion
literaria del autor que se dirigian al género del moderno bestseller. Entre ellos pertenece,
por ejemplo, la reduccion del niumero de las perspectivas de las que es contada la
historia, el lenguaje menos poético y el aumento del dramatismo de la trama.

El segundo periodo se dedica a la vuelta del autor al género de la novela de la
memoria en la que se revelara de nuevo su refinado estilo de narracion y la levedad con
la que es capaz de contar las historias de la perspectiva de varios personajes. Al mismo
tiempo demostraremos como Mufioz Molina ha trabajado con la integracion de los
rasgos autobiograficos a este tipo de novela. En este capitulo nos enfocaremos entonces
a las obras El jinete polaco y Ardor guerrero.

En el tercer periodo de la creacion literaria de Antonio Mufioz Molina, que es a la
vez el ultimo que determinaremos en el marco de esta tesis, se dedica a la moderna
novela policiaca, es decir, a Plenilunio. Esta obra representa la asuncion del género
novelesco, el cual es muy popular entre los lectores, y su adaptacion al estilo narrativo
tipico para este autor.

Al final de este trabajo resumiremos brevemente cada uno de los periodos de la

creacion literaria y nombraremos las tendencias a las que Antonio Muioz Molina
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vuelve constantemente en sus novelas y que son, por lo tanto, los rasgos especificos de

su creacion literaria.
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