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Abstrakt  

 

T®matem diplomov® pr§ce je vĨvoj a promŊna kol§ģe s pŚesahy k netradiļn²m vĨrazovĨm 

prostŚedkŢm a vĨtvarnĨm technik§m. Teoretick§ ļ§st pr§ce se zabĨv§ promŊnou kol§ģe a 

jej²mi peripetiemi. PŚedkl§d§ ¼vahy o tom, co vġe mŢģeme povaģovat za kol§ģ. PŚedstavuje j² 

nejen z hlediska technik s kol§ģ² tŊsnŊ souvisej²c²ch (pŚ. asambl§ģ, dekol§ģ), ale pŚedevġ²m z 

hlediska jednotlivĨch principŢ, kter® umoģŔuj² uchopit kol§ģ jako koncept a pozorovat j² v 

rŢznĨch oborech. Problematika kol§ģe, uveden§ v teoretick® ļ§sti, je transformov§na do 

tematick® Śady, kter§ je pŚedstavena ve formŊ didaktickĨch struktur, jeģ byly realizov§ny ve 

ġkoln² praxi a reflektov§ny vyuļuj²c²m. VĨtvarn§ ļ§st zachycuje autorskĨ projekt vyuģ²vaj²c² 

jeden z pŚedstavenĨch principŢ kol§ģe - spojen² jednotlivĨch komponentŢ ve vĨslednĨ celek. 

Projekt se mimo jin® zabĨv§ ot§zkou, zda je moģn® vystavŊt identitu m²sta pomoc² vizu§ln²ch 

z§znamŢ rozd²lnĨch participantŢ na jednotliv® str§nky knihy. 

 

Kl²ļov§ slova: kol§ģ, asambl§ģ, dekol§ģ, mont§ģ, muchl§ģ, stratifie, kumulace, vĨtvarnĨ 

objekt, instalace, koncept, body art, digit§ln² kol§ģ, net art, vĨtvarn§ vĨchova 

 

 

 

 

Abstract 

 

The topic of this diploma thesis is the development and transformation of a collage which 

overlaps to non-traditional expression means and art techniques. The theoretical part deals 

with the change of a collage and its peripetials. It presents reflections on what still can be 

considered a collage, not only in terms of techniques with collages closely related (eg, 

assemblages, de-collage), but mainly in terms of the individual principles that allow to grasp 

collage as a concept and to observe it in various domains. The issue of a collage, examined in 

the theoretical part, is transformed into a thematic serie, which is presented in the form of 

didactic structures that were implemented in school practice and reflected by the teachers. The 

artistic part depicts an authorËs project using one of the presented collage principles - joining 

of individual components into the resulting whole. The project, among other things, deals 

with the question of whether it is possible to construct an identity of a certain place using 

visual records of different participants separate pages of the book. 

 

 

Key words: collage, assemblage, de-collage, montage, crumple technique, technique of 

stratification, cumulation, art object, installation, concept, body art, digital collage, net art, art 

education 
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PodstatnĨ nen² vĨsledek, ale proces t§z§n², neust§l® pochybov§n² a nov® promĨġlen² 

konstelac², kter® n§m umŊleck§ tvorba nab²z².ñ (Pospiszyl, 2014) 
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Đvod 

 

Kol§ģ je popul§rn² vĨtvarnou technikou ve voln®m i uģit®m umŊn² a tak® v oboru 

edukace. Na internetu dokonce existuje webov§ str§nka vŊnuj²c² se kol§ģi. Informuje o 

umŊlc²ch, kteŚ² se kol§ģ² zabĨvaj² a uv§d² recenze o vĨstav§ch, jeģ se zm²nŊn® technice vŊnuj² 

(www.collageart.org). Kol§ģ v prŢbŊhu let proġla Śadou vĨznamnĨch promŊn. Variuj² se jej² 

n§mŊty, formy i ¼loha. MŊn² se tak® ch§p§n² pojmu kol§ģ. 

Tuto techniku povaģuje vĨtvarnĨ teoretik Tom§ġ Pospiszyl za jeden z kl²ļovĨch 

vĨrazovĨch prostŚedkŢ modern² doby a za fenom®n spojenĨ s modern² kulturou jako takovou, 

kterĨ do podobn®ho druhu myġlen² dobŚe zapad§ (Pospiszyl, 2014, s. 16-17). Diplomov§ 

pr§ce se nesoustŚed² na chronologickĨ vĨvoj kol§ģe a nepŚedstavuje ji v tradiļn²m z¼ģen². Je 

pŚ²nosem vytvoŚenou typologi² a specifickĨm uchopov§n²m uveden® techniky. Za kol§ģ v t®to 

pr§ci nen² povaģov§n pouze princip lepen², aļkoli je z t®to techniky jej² n§zev odvozen. Ļerp§ 

z faktografick®ho historick®ho vĨvoje kol§ģe, bŊhem nŊhoģ se pomoc² rozmanitĨch 

umŊleckĨch stylŢ a vĨznamnĨch osobnost² posouvala od poļ§teļn²ho pojet² k dalġ²m 

tendenc²m.  

N§pln² teoretick® ļ§sti pr§ce je typologie zaloģen§ na principech techniky kol§ģe, 

pŚedevġ²m pak na principu skl§d§n² jednotlivĨch komponentŢ ve vĨslednĨ celek, aŠ uģ se 

jedn§ o fotografie a rŢzn® pap²rov® dokumenty, prostorov® pŚedmŊty, rozd²ln® struktury, 

lidsk§ tŊla ļi myġlenky. Souļ§st² je tak® pŚedstaven² kol§ģe a jej²ch moģnost² v dalġ²ch 

oborech, napŚ²klad v literatuŚe ļi hudbŊ.  

Didaktick® vymezen² problematiky pŚedkl§d§ ļten§Śi tematickou Śadu zastoupenou 

didaktickĨmi strukturami vyuļovac²ch hodin, kter® byly realizov§ny na praģsk®m ļtyŚlet®m 

gymn§ziu se studenty prvn²ch roļn²kŢ v hodin§ch vĨtvarn® vĨchovy. Lekce jsou koncipov§ny 

v n§vaznosti na teoretickou ļ§st a na t®ma cel® diplomov® pr§ce. PŚedstavuj² didaktick® 

zachycen² ot§zky moģnost² kol§ģe. Tato ļ§st pr§ce obsahuje fotodokumentaci a reflektivn² 

bilance uļitele ke kaģd®mu oduļen®mu n§mŊtu ze zm²nŊn® tematick® Śady. 

VĨtvarn§ ļ§st pr§ce navazuje na teoretick® a didaktick® vymezen² problematiky. Kol§ģ 

je poj²m§na jako princip vrstven² a skl§d§n² jednotlivĨch komponentŢ do celku. Tato kapitola 

pŚedstavuje projekt realizovanĨ s pomoc² nŊkolika des²tek oslovenĨch participantŢ, kteŚ² na 

str§nky notesu vizu§lnŊ zachytili sv® subjektivn² pŚedstavy o lokalitŊ, v n²ģ se v danĨ moment 

nach§zeli. Medium knihy je v tomto pŚ²padŊ ch§p§no jako Ăkol§ģovĨñ objekt reprezentuj²c² 

ot§zku, zda lze zachytit identitu vybran®ho prostoru prostŚednictv²m vizualizovanĨch pŚedstav 

oslovenĨch participantŢ. 
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TEORETICK£ VYMEZENĉ PROBLEMATIKY 
 

 

Kol§ģ se ĂvlastnŊ stala obrazem zpŢsobu ģivota 20. stolet², a dokonce jedn²m z jeho principŢ, 

potk§v§ n§s na kaģd®m kroku v novin§ch, ļasopisech, kn²ģk§ch, filmu, divadle a televizi, ve 

vĨkladn²ch skŚ²n²ch, na plak§tech a transparentech, ve skladbŊ reklamn²ch neonŢ a v bŊģn®m 

ģivotŊ, kterĨm takŚka nepozorovanŊ prorŢst§.ñ (MachalickĨ, 1997, s. 27)  

 

 

1. PROMŉNY INTERPRETACE KOLĆĢE  
 

S technikou kol§ģe se lze setkat v rŢznĨch oblastech. UmŊlec Frantiġek Sk§la zvolil 

kol§ģ k ilustrov§n² poh§dkov® knihy Ģab² z§mek. S reklamn² kol§ģ² pracoval napŚ²klad JiŚ² 

Balcar, ale tak® souļasn§ praģsk§ Ăartov§ñ kina, napŚ. SvŊtozor, kterĨ tuto techniku vyuģ²v§ 

jako m®dium ke svĨm propagaļn²m materi§lŢm. Miroslav Huptych vyuģ²v§ kol§ģe 

k arteterapii a v roce 2017 svĨmi rozmŊrnĨmi kol§ģemi obohatil divadeln² sc®nu Mozartovy 

opery Kouzeln§ fl®tna. Kol§ģ se stala designovĨm prvkem ġatŢ Thomase Hirshorna. Dnes 

jsou term²nem kol§ģ oznaļov§ny i amat®rsk® ¼pravy digit§ln² fotografie ļi bez¼ļeln® spojen² 

nŊkolika fotografi² bez jak®hokoli sdŊlen². Kol§ģ nevyģaduje zvl§ġtn² talent, mŢģe j² tvoŚit 

kdokoli, proto jsme zaplavov§ni mnoģstv²m bezvĨznamnĨch kol§ģovĨch obrazŢ.  PŚesto je 

m®diem, kter® nab²z² zcela nov® perspektivy pohledŢ na svŊt. 

Co je tedy kol§ģ? Jedn§ se o Ăskl§d§n² a uspoŚ§d§n² prvkŢ aģ k nalezen² kompozice 

odpov²daj²c² pŚesnĨm umŊlcovĨm pŚedstav§mñ (MachalickĨ, 1997, s. 21). OxfordskĨ 

anglickĨ slovn²k o kol§ģi p²ġe, ģe se jedn§ o pŚedmŊty ploġn® i prostorov®, kter® ĂpŚi um²stŊn² 

vedle sebe mohou ztr§cet svŢj autonomn² vĨznam a vytv§Śej² novĨ, kolektivn².ñ 

(http://dictionary.oed.com). JiŚ² MachalickĨ uv§d², ģe: ĂCelkov§ skladba kol§ģ² je d§na 

spojov§n²m detailŢ, kter® maj² urļit® obsahov® nebo estetick® souvislosti. (MachalickĨ, 1997, 

s. 21). 

Tato diplomov§ pr§ce vych§z² z historick®ho vĨvoje kol§ģe. PŚes umŊleck® styly a 

vĨznamn® pŚedstavitele se posouv§ od Ăklasick®ñ lepen® kol§ģe k dalġ²m j² bl²zkĨm 

vĨtvarnĨm poļinŢm - pŚes muchl§ģe ļi ub²ran® dekol§ģe, k prostorovĨm asambl§ģ²m Kurta 

Schwitterse, vĨtvarnĨm objektŢm Roberta Rauschenberga a Armana a d§le k tŊlesn®mu 

umŊn² Lucie Tatarov®, digit§ln²mu umŊn² Nam Jun Paika a net.artu.  

N§sleduj²c² kapitola uv§d² fakta a teze odbornĨch autorit spatŚuj²c² kol§ģ nejen ve 

vĨtvarn®m umŊn², ale i v dalġ²ch oblastech. Tyto cit§ty slouģ² jako argumentaļn² vĨchodisko 

k radik§ln² promŊnŊ interpretaci kol§ģe, kter® se vŊnuje tato pr§ce a kter§ spoļ²v§ v ¼vah§ch, 

co vġe lze vn²mat jako kol§ģ. DŢvodem pojet² pr§ce t²mto zpŢsobem byla tendence spatŚovat 

kol§ģ i v dalġ²ch oblastech neģli jen ve vĨtvarn®m umŊn², pŚiļemģ toto stanovisko lze 

dohledat tak® ve vybranĨch spisech odborn²kŢ. 

JiŚ² MachalickĨ v katalogu pro vĨstavu Ļesk§ kol§ģ z roku 1997 uvedl, ģe tato 

technika skĨt§ ĂohromnĨ prostor k rozv²jen² pŚedstavivosti, k utv§Śen² novĨch vztahŢ, 

k prol²n§n² rŢznĨch ļasovĨch rovin a vĨznamovĨch vrstev. PŚisp²v§ k oģiven² fantazie a 

http://dictionary.oed.com/
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hravosti, dovoluje vyj§dŚit vĨtvarn® pŚedstavy liter§tŢm, b§sn²kŢm nebo teoretikŢm 

umŊn².ñ(é) Svou podstatou odpov²d§ ģivotn²mu stylu naġeho stolet², v nŊmģ se tak prudce 

rozv²j² vŊda a technika.(é) Zvyġuje se mnoģstv² snadno dostupnĨch a o to povrchnŊjġ²ch 

informac², konkuruje si nebĨval® mnoģstv² sdŊlovac²ch prostŚedkŢ: r§di², televiz², ļasopisŢ a 

novin. Pr§vŊ v jejich programech, obsahov®m zamŊŚen² i form§ln² podobŊ si kol§ģ naġla sv® 

nezamŊniteln® m²sto a vetkla sv® dobŊ pŚ²znaļnĨ r§z. (é) Kol§ģ² se podaŚilo sbl²ģit a propojit 

rŢzn® umŊleck® a myġlenkov® oblasti. Jej² princip se uplatnil nejen ve vĨtvarn®m projevu, ale 

i v divadeln²ch a liter§rn²ch p§smech, ve filmu, v kniģn²ch a ļasopiseckĨch ¼prav§ch a 

v neposledn² ŚadŊ ve videoartu, reklamŊ, kniģn² grafice a dalġ²ch form§ch uģit® tvorby.ñ 

(MachalickĨ, 1997, s. 19).   

Kol§ģ se jako term²n i technika v oblastech jako je literatura, hudba, film ļi divadlo 

bŊģnŊ pouģ²v§. Prvn² cyklus sb²rky Prom®theova j§tra (1950) JiŚ²ho Kol§Śe s n§zvem Rod 

GenorŢv je ch§p§n jako liter§rn² kol§ģ - autor v n² konfrontoval odposlechnutĨ hospodskĨ 

hovor a pov²dku U trati Zofie Nağkowsk®. VĨznam slov vyvst§v§ aģ v konfrontaci.  Pro 

Kol§Śe byla vĨznamn§ modernistick§ textov§ kol§ģ Pust§ zemŊ Thomase S. Eliota 

Ăpropojuj²c² rŢzn® druhy textŢ, od citac² a parafr§z² Ovidia, Shakespeara, Baudelaira, po 

pas§ģe z bible, Frazerovy Zlat® ratolesti, keltsk® mytologie, buddhistick® verġe a dobov® 

popul§rn² p²snŊñ (Pospiszyl, 2014, s. 31). K liter§rn² kol§ģi T. S. Eliota se vyj§dŚil Bohumil 

Hrabal: ĂEliot zrovna tak jako Joyce je plnĨ cit§tŢ na ļas d§vno minulĨ, kdy ale lid® 

vyslovovali d§vno pŚed tis²ci lety myġlenky, kter® najednou okŚ²vaj² v pŚ²tomnosti, ļili jsou 

souļasn®ñ (Pospiszyl, 2014, s. 32). 

Eva Petrov§ v katalogu N§rodn² galerie k vĨstavŊ Ļesk§ kol§ģ uv§d², ģe Ăpojem kol§ģ 

se pŚenesl do dalġ²ch oborŢ, v nichģ se uģ²v§ sestŚihu a spojen² rŢznĨch ļ§st² do nov®ho 

celkuñ (Petrov§, 1997, s. 7). Cituje tak® n§zor Wernera Spiese, jenģ studoval kol§ģe Maxe 

Ernsta. Podle Spiese existuje Ăsotva nŊjakĨ pojem, kterĨ by univerz§lnŊji definoval podm²nky 

a moģnosti umŊn² naġeho stolet², neģ kol§ģñ (Petrov§, 1997, s. 7). 

Slovn²k pojmŢ z dŊjin umŊn² od OldŚicha Blaģ²ļka a JiŚ²ho Krop§ļka (Blaģ²ļek, 

Krop§ļek, 1991) uv§d² pŢvodn² smysl kol§ģe jako Ăobraz vzniklĨ spojen²m malby nebo kresby 

a vlepenĨch ¼stŚiģkŢ novin, vinŊt, plak§tŢ, tapet, i pomalovanĨch kusŢ pap²ru ap.(jednotlivĨch 

n. kladenĨch vedle sebe n. se pŚekrĨvaj²c²ch)éPod oznaļen² kol§ģ v ġirġ²m smyslu bĨvaj² 

zahrnov§ny jeġtŊ jin® experiment§ln² techniky: na principu prŢhlednosti n. tvaru vlepenĨch 

ploġnĨch materi§lŢ; ļ§steļn® strh§v§n² pevnŊ pŚilepenĨch pap²rŢ motivovan® n§hodnost² 

(dekol§ģ); strh§v§n², pomaļk§n² aj. deformace (froas§ģ), jeģ detailŢm dod§vaj² tŚet² rozmŊr. 

Vedle kol§ģe, v podstatŊ ploġn®, se rozv²jej² obdobn®, vĨslovnŊ trojrozmŊrn® aģ 

prostorotvorn® kombinuj²c² postupy (asambl§ģ, frot§ģ).ñ (Blaģ²ļek, Krop§ļek, 1991, s. 104-

105).  Vid²me tedy, ģe i tradiļn² slovn²k, za nŊjģ mŢģeme tuto knihu OldŚicha Blaģ²ļka a 

JiŚ²ho Krop§ļka oznaļit, pod heslem kol§ģ odkazuje k dalġ²m pŚ²buznĨm technik§m.  

JiŚ² MachalickĨ uv§d², ģe se Ăprincip kol§ģe poprv® objevil v obdob² analytick®ho 

kubismu a jeho objevitelem se stal Pablo Picassoñ (MachalickĨ, 1997, s. 19). Kol§ģ 

umoģŔovala vyj§dŚit se zcela netradiļn²m zpŢsobem, technikou dosud nepouģ²vanou a 

nab²zej²c² umŊlci pŚ²leģitost zkoum§n² nezn§mĨch metod. Pro Ăkol§ģistuñ mŊla hodnotu 

objevu (P§nkov§, s. 139). V souvislosti s kol§ģ² bĨv§ uģ²v§n pojem papier coll®, ĂvlepenĨ 

pap²rñ, technika uģ²van§ ¼dajnŊ jeġtŊ pŚed kubismem, v n²ģ byl uģ²v§n pouze pap²r. V ļesk®m 

prostŚed² ji vyuģ²vali pŚedevġ²m Otto Gutfreud a Emil Filla. 
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PostupnŊ se zaļal rozġiŚovat vĨbŊr materi§lu, kterĨ umŊlci pro kol§ģ vyuģ²vali. 

Moģnosti kol§ģe stupŔovali jednotlivci, smŊry i jednotliv§ hnut². O obohacen² se zaslouģil 

zejm®na futurismus, dadaismus, surrealismus, abstraktn² umŊn² a pop art, kterĨm kol§ģ 

poskytla novĨ prostor pro experiment a vyj§dŚen² osobn²ch z§mŊrŢ. S kol§ģ² se poj² Śada 

dalġ²ch technik, kter® z n² vych§zej², napŚ²klad asambl§ģ, kter§, jednoduġe Śeļeno, pŚid§v§ do 

ploġn® kol§ģe prostorovĨ prvek.   

Co je tedy kol§ģ, jestliģe uģ se nejedn§ vĨhradnŊ o techniku ploġnou, spoļ²vaj²c² 

v lepen², dokonce nevztahuj²c² se pouze k vizu§ln²mu umŊn²? Proļ je pojem kol§ģe uģ²v§n 

tak® v hudbŊ, literatuŚe, a dokonce i ve vztahu ke zpŢsobu uvaģov§n²? Co mŢģeme ch§pat 

jako kol§ģ? Lze vn²mat kol§ģ jako princip skl§d§n² komponentŢ do vĨsledn®ho celku?  

Kol§ģ pŚesahuje ploġn® d²lo a princip lepen² pap²rov®ho materi§lu na plochu, aļkoli 

z tohoto z§kladu vych§z² a jej² n§zev je ze slova Ălepen²ñ odvozen. NapŚ²klad lze uv®st r·bu 

Thomase Hirschhorna, ġvĨcarsk®ho umŊlce, kterĨ komponoval detaily lidsk®ho tŊla na b²l® 

ġaty, ļi digit§ln² tvorbu Nam Jun Paika, kterĨ skl§d§ televizn² obrazovky s rŢznĨmi z§bŊry do 

celku tak, jako by tvoŚil pap²rovou kol§ģ, anebo body ornamenty Lucie Tatarov® spoļ²vaj² 

v principech kol§ģe, nikoli v lepen² materi§lu, ale pouze v principu skl§d§n² komponentŢ 

v novĨ celek. Jestliģe i vĨtvarn² teoretici hovoŚ² o autorsk®m skl§d§n² fragmentŢ do vĨsledn® 

kompozice jako o principu kol§ģe a hovoŚ² o n² tak® ve vztahu k selekci informac², uchopme 

tyto principy jako vĨchodisko a zkusme je vzt§hnout k umŊleck® tvorbŊ dvac§t®ho a 

dvac§t®ho prvn²ho stolet².  

Petrov§ v katalogu Ļesk§ kol§ģ uv§d²: ĂMax Ernst, kterĨ je odpovŊdnĨ za objev kol§ģe 

v prav®m slova smyslu, odm²tal povaģovat technickĨ zpŢsob, lepen², za pŚ²znak kol§ģe. Je 

zn§m jeho vĨrok: jestliģe p®ra ļin² opeŚen², nen² to klih, kterĨ dŊl§ kol§ģ.ñ (Petrov§, 1997, s. 

7). Existuje tak® pojem nalezen® kol§ģe, kterĨ zastŚeġuje skl§dan® barvotisky, pohlednice, 

skl²ļka, muġle, kam²nky, vosky, sl§my, dopisy, mŊdirytiny, taneļn² poŚ§dky, vizitky, hrac² 

karty i biedermeierovsky poetick§ alba v bizarn² a neskuteļn® celky. Tyto techniky byly 

zn§m® v lidov®m umŊn² dlouho pŚed objeven²m kol§ģe.  

 

 

    
1: Thomas Hirschhorn, RomantickĨ subjekt, 2010                       

2: Nam Jun Paik, Spolupr§ce, 1992 

 

http://www.rebeccaallen.com/projects/nam-june-paik-collaborations
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2 PRINCIP KOLĆĢE ï LEPENĉ  
 

 

N§sleduj²c² kapitola, ani na n² navazuj²c², nevych§z² z chronologick®ho pŚ²stupu, ale z 

vytvoŚen® typologie zaloģen® na principech kol§ģe. Teoretick§ ļ§st pr§ce zaļ²n§ u ploġn® 

kol§ģe a postupuje d§le k prostorovĨm a digit§ln²m umŊleckĨm d²lŢm. Kapitola nazvan§ 

Princip kol§ģe - lepen² je vŊnov§na kol§ģi, kter§ je sestavena z nalepenĨch prvkŢ, pŚiļemģ se 

nejedn§ jen o prvky ploġn®, ale tak® prostorov®. Kapitola se tak nezabĨv§ pouze technikou 

kol§ģe, ale tak® asambl§ģ² a prostorovĨmi objekty, kter® jsou zaloģen® na principu lepen² 

jednotlivĨch fragmentŢ do vĨsledn®ho celku. Jedn§ se o lepen² rŢznĨch materi§lŢ ï drobnĨch, 

ale i rozmŊrnĨch. Frantiġek Dryje v katalogu Ļesk§ kol§ģ uv§d² nŊkter® typy kol§ģ² napŚ²klad 

tzv. sypanou kol§ģ, kterou popisuje takto: ĂZ§kladem sypan® kol§ģe bĨv§ obrazov§ kol§ģ 

pokryt§ sypkĨmi materi§ly, kter® jsou fixovan® lepidlem, tak jsou formov§ny nov® motivy, 

tvary a vĨznamy.ñ (Dryje, 1997, s. 127). Jaroslav Bl§ha ve sv® publikaci uv§d², ģe Ăjako prvn² 

netradiļn² vĨtvarn§ technika spojen§ s vyuģit²m ĂnevĨtvarn®hoñ materi§lu se v ploġn® tvorbŊ 

prosazuje kubistick§ kol§ģ.ñ (Bl§ha, 2013, s. 198). 

Vġechny umŊleck® slohy 20. stolet² v kol§ģi nach§zely sv® adekv§tn² vyj§dŚen². 

ĂHled§n² novĨch forem bylo ¼mŊrn® jejich c²lŢm a s pŚibĨvaj²c²mi l®ty vĨzkumu a 

experimentŢ v pouģit² pracovn²ho materi§lu doch§zelo k objevŢm nezn§mĨch technik, jejichģ 

vĨsledkem je umŊn² fotomont§ģe, tot§ln² kol§ģe, chiasm§ģe, depan§ģe, rol§ģe, alchym§ģe 

apod. Obrazov§ plocha dost§v§ nov§ uspoŚ§d§n², vznikaj² materi§lov® obrazy a je vykon§n 

krok k objeven² techniky asambl§ģe.ñ (P§nkov§, 1997, s. 139).   

Eva Petrov§ uv§d², ģe minulost kol§ģe je nezjistiteln§. Jiģ v 19. stolet² se lze setkat 

s lidovĨm umŊn²m, v nŊmģ tvoŚili d²la nalepov§n²m pap²rovĨch vĨstŚiģkŢ i lid® bez 

umŊleck®ho vzdŊl§n². PŚedchŢdcem kol§ģe je nŊkdy oznaļovan§ tzv. trompe-lËoeil, kter§ 

klamem napodobuje skuteļnost (P§nkov§, 1997, s. 139).  

 

 

2.1 PŚid§n² pap²ru na plochu 
 

Do kol§ģ² se mŢģe Ăprom²tnout n§hoda, ale i pŚesnĨ syst®m nebo jejich spojen². 

Zrcadl² se v n² racion§ln² vztah k dneġn²mu svŊtu, nebo naopak citovĨ pŚ²stup, magie 

neļekanĨch setk§n², prostupov§n² a pŚekrĨv§n² rozd²lnĨch druhŢ energi².ñ (MachalickĨ, 

1997, s. 19). 

 

N§sleduj²c² kapitola pŚedstavuje zpŢsoby vyuģit² pap²ru v ploġn® kol§ģi. DŊl² se na dvŊ 

podkapitoly, a to na VĨrazovŊ existenci§ln² pŚ²stup a kapitolu nazvanou Racion§ln² pŚ²stup. 

Tyto odd²ly jsou d§le podrobnŊji ļlenŊny. V zaļ§tku kaģd®ho odd²lu je struļnŊ uvedeno, co 

bude jeho obsahem.  

VĨrazovŊ existenci§ln² pŚ²stup zastŚeġuje umŊleckou tvorbu lepenĨch kol§ģ² 

pŚedstavuj²c² silnĨ citovĨ proģitek, vĨraz exprese a existenci§ln²ch pocitŢ. Kapitola nazvan§ 

Racion§ln² pŚ²stup se vŊnuje umŊn², pro nŊjģ je typickĨ promyġlenĨ Ś§d, pŚevl§d§ v nŊm 
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racionalita. PŚi tvorbŊ takov®ho umŊleck®ho d²la v²tŊz² rozum nad emocemi a existenci§ln²mi 

pocity. 

Na rozd²l mezi existencion§ln²m a racion§ln²m pŚ²stupem lze pouk§zat na obr§zku 

ļ²slo 3 a 4. V obou pŚ²padech se jedn§ o deformaci, z§mŊr m§ ale kaģd® z tŊchto dŊl jinĨ. 

VĨznamnĨ ļeskĨ umŊlec JiŚ² Kol§Ś pouģil techniku muchl§ģe jako m®dium pro svŢj 

autoportr®t. Muchl§n² tiġtŊn®ho autoportr®tu vyuģil k zachycen² svĨch pocitŢ z doby, v n²ģ byl 

reģimem utiskov§n, niļen, Ămuchl§nñ. Techniku muchl§ģe (jeho vlastn² pojmenov§n²) a 

kol§ģe pŚirovn§v§ on s§m k vĨslechu: ĂTrh§n², maļk§n², stŚ²h§n² reprodukc² a textŢ...jako 

kdybych se bez ust§n² nŊļeho vypt§val, nebo jako kdyby se to nŊco vypt§valo mne." 

(Weissov§, 1990, s. 6).   

Na obr§zku ļ²slo 4 je kol§ģ nazvan§ M²sa s ovocem, houslemi a skleniļkou od Pabla 

Picassa, kterĨ toto d²lo tvoŚil s ¼plnŊ jinĨm z§mŊrem neģ JiŚ² Kol§Ś. Picasso sv® z§tiġ² tŚ²ġtil 

na fragmenty z toho dŢvodu, aby do nŊj vloģil rŢzn® ¼hly pohledu. Uvaģoval racion§lnŊ o 

re§lnĨch pŚedmŊtech, kter® zachycoval, zkoumal a pozoroval. Do ploġn®ho d²la se snaģil 

zan®st prostor t²m, ģe vkl§dal do ploġn®ho obrazu rŢzn® ¼hly pohledŢ na sestaven® z§tiġ². 

 

 

     
3: JiŚ² Kol§Ś. Autoportr®t, 1979 

4: Pablo Picasso. M²sa s ovocem, houslemi a skleniļkou, 1913 

 

 

 

2.1.1 VĨrazovŊ existenci§ln² pŚ²stup 

 

Protest proti vġemu. Dadaismus 

Kombinace nemoģn®ho. Surrealismus 

Reakce na spotŚebn² ģivotn² styl. Pop art 

VnitŚn² puzen². Art brut 

Muchl§ģ a otvorov® kol§ģe. JiŚ² Kol§Ś 

ĻlovŊk a soci§ln² syst®m. Eva KoŠ§tkov§ 

http://paris.czechcentres.cz/cs/program/detail-akce/jiri-kolar-minotaure1/
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/6/61/Compotier_avec_fruits,_violon_et_verre.jpg
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N§sleduj²c² kapitola se vŊnuje pŚ²stupu ve vĨtvarn®m umŊn², v nŊmģ pŚevaģuje 

existenci§ln² vyj§dŚen² a emoce autora. PŚedstavuje techniku kol§ģe z hlediska principŢ 

dadaismu, surrealismu, pop artu a art brutu. Prezentuje tak® nŊkter® z experiment§ln²ch 

technik JiŚ²ho Kol§Śe a d²lo Evy KoŠ§tkov® poukazuj²c² na tlak represivn²ho apar§tu.  

Dadaisty byla kol§ģ programovŊ rozvinuta a d²ky nim se plnŊ osamostatnila. ĂHnut² 

dada ji vyuģilo k vyj§dŚen² hravosti, ale i deziluze z pr§vŊ prob²haj²c² svŊtov® v§lky.ñ 

(Hr§dkov§, 2013, s. 19). Pro Georga Grosze a Johna Heartfielda to byl zpŢsob, jak obej²t 

cenzuru a pos²lat tak pohlednice na frontu. Bohuģel se dochovalo jen nŊkolik pŚ²kladŢ. 

VĨznamn§ umŊlkynŊ tvoŚ²c² dadaistick® kol§ģe byla tak® Hannah Hºch a Ăza jednoho z 

inici§torŢ dadaistick®ho hnut² je povaģov§n Max Ernst.ñ (Hr§dkov§, 2013, s. 19). 

Technika kol§ģe je ¼zce spjata s modernismem. Stala se jedn²m z nejtypiļtŊjġ²ch 

vĨrazovĨch prostŚedkŢ, kter® se zjevily na umŊleck® sc®nŊ 20. stolet². UmŊlcŢm nab²zela 

nach§zet souvislosti mezi vĨtvarnĨmi, liter§rn²mi i filosofickĨmi prvky, k jejichģ vyj§dŚen² to 

byl ide§ln² zpŢsob. Pro dadaistick® umŊlce, pro nŊģ krveprolit² v§lky bylo impulzem k ¼toku 

proti racionalitŊ, znamenala kol§ģ, asambl§ģ i fotomont§ģ zpŢsob vzdoru, n§stroj pro kritiku 

mechanizovan®ho n§siln®ho svŊta, ve kter®m ģili. Pouģ²vali metafory, kter® jim umoģŔovaly 

ļasopisy, noviny a dalġ² tiskoviny hromadnĨch sdŊlovac²ch prostŚedkŢ (moma.org, 2017). 

Spojovali malbu a zpravodajsk® fotografie. 

TypickĨm rysem dadaismu je protest a to nejen vŢļi v§lce, ale tak® proti tradiļn²mu 

umŊn², rozumu, politice i mor§lce. Dadaistick§ tvorba byla prostŚedkem k vyj§dŚen² odporu 

k civilizaci, kter§ vyprodukovala takov® barbarstv². Jej²m n§strojem byl chaos a absurdita, 

nonsens, vyhrocen² ironie. Bojovala proti nacionalismu a mŊġŠ§ck® omezenosti. Byla 

provokativn² a antiumŊleck§. Dadaistick§ tvorba Ăn§leģ² k legitimn²mu rodokmenu 

surrealismuñ (Dryje, 1997, s. 123). Dadaismus i surrealismus ignoruje Ăvizu§ln² sch®mata 

prostorov® hloubkyñ (Bl§ha, 2013, s. 199). 

Bylo jiģ Śeļeno nŊkterĨmi teoretiky (Werner Spiese), ģe minulost kol§ģe nen² moģn® 

pŚesnŊ zjistit, Petrov§ ale oznaļuje Maxe Ernsta za prav®ho objevitele principŢ kol§ģe. Tento 

nŊmeckĨ umŊlec tvoŚil kol§ģe v dadaistick®m i surrealistick®m duchu.  

Max Ernst Ăv roce 1929 (é) pŚevedl metodu kol§ģe z pocitov® sf®ry dadaismu do 

poloh surrealismu. (é) Surrealistick§ kol§ģ, kterou uļinil vĨhradnŊ pro reprodukci, tŊģila 

z ilustrac² doj²mavĨch nebo krvavĨch rom§nŢ a katastrofickĨch sc®n. Prvn²m d²lem tohoto 

druhu byla ĂLa femme § 100 t®tesñ, Stohlav§ ģena.ñ (Petrov§, 1997, s. 8). ĂTuģkou a barvou i 

nalepen²m uvedl jednotliv® reprodukovan® pŚedmŊty do pŚekvapuj²c²ch souvislost² a pŚem²stil 

do neodpov²daj²c²ho prostŚed².ñ (Petrov§, 1997, s. 8). Doġlo tak k setk§n² zd§nlivŊ 

nesluļitelnĨch realit. Surrealistick§ kol§ģ se stala novĨm druhem ġokuj²c²ho a pŚekvapuj²c²ho 

umŊn². Vyģadovala uvolnŊn² kŚeļovitĨch ŚetŊzŢ konformovan®ho vŊdom² (Dryje, 1997, s. 

127). 
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5: Max Ernst. Ilustrace z knihy TĨden l§sky, 1934 

6: Max Ernst. Surrealistick§ kol§ģ z knihy TĨden l§sky, 1934 

 

Frantiġek Dryje uv§d², ģe Max Ernst vŊnuje kol§ģi v surrealistick®m smyslu velkou 

pozornost, zbavuje ji Ădadaistick® dezorganizovanosti, aniģ by vġak oslabil jeho principi§lnŊ 

antiestetickĨ princip (é), kterĨ se odvozuje od dadaismuñ (Dryje, 1997, s. 123), tzn., ģe 

konstrukce kol§ģe je pŚ²stupn§ bez vĨtvarn®ho ġkolen² i bez talentu. Max Ernst ch§pal kol§ģ 

jako Ăvyuģit² n§hodn®ho setk§n² dvou vzd§lenĨch realit na nepŚ²sluġn®m m²stŊñ (Dryje, 1997, 

s. 123).  Jeho kol§ģe sestaven® z xylografickĨch ilustrac² ban§ln²ch rom§nŢ ļi kalend§ŚŢ 

nesou vġechny znaky objevu v rovinŊ vĨrazov® i vĨznamov® a vyvolaly ĂbezbŚehou lavinu 

vĨtvarnĨch cviļen² nejrŢznŊjġ²ch napodobitelŢñ (Dryje, s. 123).  

Teoretik Vratislav Effenberger pozdŊji vid² riziko ve zneuģit² a degradaci objevnĨch 

funkc² kol§ģe (Dryje, 1997, s. 124). Opakem nen§paditĨch napodobitelŢ jsou ĂtvŢrci, jejichģ 

kr®dem nen² ani kr§sa, ani kombinatorika, ale hled§n² konkr®tnŊ iracion§ln²ch aspektŢ svŊta 

kolem n§s i v n§sñ (Dryje, 1997, s. 124). Albert Marenļin, slovenskĨ vĨtvarn²k, vidŊl v kol§ģi 

hru, kter§ ļlovŊka osvobozuje a oļiġŠuje od rŢznĨch neļistot a slouģ² tak k duġevn² hygienŊ. 

(Dryje, 1997, s. 124).  

V ļesk®m prostŚed² se v oblasti surrealistick® kol§ģe pohyboval Karel Teige, kterĨ 

surrealismus zprvu odm²tal. ĂDŢvodem je, ģe situace ve svŊtŊ a cesta, kterou se surrealismus 

ub²r§ je v rozporu s Tiegovou viz² avantgardn² estetiky, kter§ v²ce spolupracuje s tradic² 

konstruktivismu.ñ (Sv§rovskĨ, 2010, s. 12). Surrealistick® kol§ģe mu slouģily jako z§znamn²k 

myġlenek i jako prostŚedek ke zkoum§n² imaginativn²ch postupŢ jinĨch umŊlcŢ. Zprvu je 

vytv§Śel pouze pro osobn² potŚebu (Sv§rovskĨ, 2010, s. 14). Teige zaļal tvoŚit obrazov® 

mont§ģe na kniģn² pŚebaly a typografickou poezii. Ilustroval nebo vytv§Śel pŚebaly ke knih§m 

V. Nezvala (Abeceda, 1926; SklenŊnĨ havelok, 1932) nebo k BieblovĨm b§snickĨm sb²rk§m 

(S lod², jeģ dov§ģ² ļaj a k§vu, 1927 a Zlom, 1928) (Sv§rovskĨ, 2010, s. 14). TvoŚil tak® 

obrazov® b§snŊ, kter® pŚedstavovaly optickĨ a s®mantickĨ celek, v nŊmģ Ăn§sleduj²c² prvek 

navazuje na pŚedch§zej²c²ñ (Srp, 1997, s. 115).   

 

https://www.google.cz/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&ved=0ahUKEwiKgueS3ZXWAhVGJVAKHSBIB2YQjRwIBw&url=https://sk.pinterest.com/pin/332984966179574990/&psig=AFQjCNEYYZuKdanIN67Tt2euGQvk0IrwIQ&ust=1504964836721505
https://www.tes.com/lessons/KpbdtrI-cfeZNw/surrealist-collage-influenced-by-max-ernst
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7: Karel Teige, Kol§ģ ļ. 357, 1948                                                                        8: Karel Teige. Abeceda, 1926 

 

 

             Eva Petrov§ v katalogu Ļesk§ kol§ģ vyjmenov§v§ rysy surrealistick® kol§ģe jako: 

stŚ²h§n², sestavov§n² do nesmyslnĨch vazeb, lepen². Uv§d², ģe metoda kol§ģe ovlivnila 

mal²Śstv², zpŢsob komponov§n², Śeġen² obrazov® plochy, pojet² tvaru a tak® ģe se d§le rozv²jel 

vztah mezi kol§ģ² a b§sn². ĂV roce 1937 vystavil na I. Salonu D38. V Mozaretu JiŚ² Kol§Ś 

dvan§ct kol§ģ². Jedna z nich se jmenovala Ģehl²rna barev. Byly to drobn® ploġn® kol§ģov® 

objekty z barevnĨch reprodukc².ñ (Petrov§, 1997, s. 8).  

ĂV ļesk®m umŊn² se uplatŔovala kol§ģov§ technika v obrazovĨch b§sn²ch, podle 

oznaļen² Karla Teiga, kterĨ je povaģoval za ĂvĨtvor poetismuñ. Spojovaly v rozmanitĨ celek 

rŢzn® ploġn® prvky, obrazov® i geometrick®, p²smov® i rŢznou stylovost, neboŠ se v nich 

projevovaly podnŊty dadaistickĨch kol§ģ², fotomont§ģ² i ploġn® pl§ny kubistickĨch 

nalepovanĨch pap²rŢ. MŊly syntetizovat obraz a b§seŔ.ñ (Petrov§, 1997, s. 8). Toto pojet² 

bylo typick® pro DevŊtsil ve 20. letech, Ăzakl§dalo se na vz§jemn®m propojen² umŊleckĨch 

discipl²nñ (Petrov§, 1997, s. 8). Kol§ģe, kter® tvoŚil, byly neobvykl® z vĨznamov®ho i 

vĨrazov®ho hlediska, skl§dal dohromady kupŚ²kladu antickĨ chr§m s barokn²m schodiġtŊm ļi 

d·rskĨ sloup a automobilov® kolo (na ob§lce Ģivot II) (Srp, 1997, s. 116).  

 

 

https://www.lidovky.cz/foto.aspx?c=A110929_155546_ln_kultura_wok&foto=WOK3e2724_sur1.jpg
https://www.google.cz/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&ved=0ahUKEwizg4v8x_bXAhVCiRoKHQ70C5gQjRwIBw&url=http://www.juxtapost.com/site/permlink/4ef18bb0-c51b-11e2-b8b5-37576a89b27b/post/karel_teige_abeceda_alphabet_book_1926_cool_reinterpretation_video_of_it_httpvimeo_com5435609/&psig=AOvVaw2Jpnmc3rmrURvJSooja-GL&ust=1512690053179099
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9: Hannah Hºch. Kr§jen² kuchyŔskĨm noģem Dada do pivn²ho bŚicha Weimarsk® republiky, 1919 

10: Raoul Hausmann, Tatlin doma, 1920 

 

 

D²ky berl²nskĨm dadaistŢm se prosadila technika tŊsnŊ spjat§ s kol§ģ² - fotomont§ģ. 

Jeden z prŢkopn²kŢ fotomont§ģe, Raoul Hausmann ji s oblibou kombinuje s kol§ģ² (Bl§ha, 

2013, s. 200). 

Teige sepsal studii O fotomont§ģi, v n²ģ konstatoval, ģe osobnŊ se vŊnoval pŚedevġ²m 

voln® fotomont§ģi, Ănikoli fotomont§ģi slouģ²c² satiŚe humoru, komick® ilustraci, reklamŊ, 

plak§tu, vŊdeck® ilustraci, politick® agitaci a typofotu.ñ (Srp, 1997 s. 116). ObecnŊ 

vĨznamnĨmi rysy fotomont§ģe u autorŢ, kteŚ² se inspirovali ve snech, jako byl napŚ²klad 

ĠtĨrskĨ, byla heterogennost, diskontinuita a kompoziļn² skladba obrazu (Srp, 1997, s. 116). 

S odkazem na staŠ Eberharda Roterse Collage und Montage Karel Srp v katalogu Ļesk§ kol§ģ 

uv§d²: ĂKol§ģ a fotomont§ģ byly nejļastŊji charakterizov§ny term²ny jako heterogennost, 

diskontinuita, segmentarizace, fragmentarizace, izolace, simultaneita a dynamika.ñ (Srp, 

1997, s. 114). Fotomont§ģe tŚic§tĨch let drģely pohromadŊ form§lnŊ a vĨznamovŊ 

heterogenn² prvky, podklad byl metaforick®ho r§zu, zat²mco autoŚi dneġn²ch kol§ģ² 

anarchisticky lep² prvky vedle sebe i pŚes sebe a podklad je charakteru metonymick®ho - 

jedn²m z principŢ je dekompozice, obraz se rozpad§ a ġtŊp², bĨv§ spojov§n s jinĨm pŚev§ģnŊ 

vĨznamovŊ odporuj²c²m (Srp, 1997, s. 115).  

ĂPrincipem fotokol§ģe a fotomont§ģe je spojov§n² rŢznĨch fotografickĨch obrazŢ do 

jedin®ho, kde z jiģ existuj²c²ch vĨjevŢ vznik§ novĨ.ñ (Pospiszyl, 2014, s. 18). TŊmito 

technikami lze vġak tento otisk skuteļnĨch ud§lost², jejich indexickou pŚesvŊdļivost 

pozmŊŔovat a upravovat (Pospiszyl, 2014, s. 18).  

Fotomont§ģe slouģily k veŚejn® politick® propagaci (Srp, 1997, s. 114), ĠtĨrskĨ ale 

orientoval sv® erotick® fotomont§ģe na Ă¼zkĨ okruh subskribentŢñ (Srp, 1997, s. 115) a Teige 

j² navr§til Ăk individualizaci danĨm osobn²m z§sahemñ (Srp, 1997, s. 116), odcizen® 

fotografie vytvoŚen® prostŚednictv²m stroje, fotoapar§tu, si v kol§ģ²ch a fotomont§ģ²ch 

https://en.wikipedia.org/wiki/Hannah_H%C3%B6ch
https://theredlist.com/wiki-2-343-917-997-view-poster-art-profile-hausmann-raou.html
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pŚisvojoval za pomoci ruky s nŢģkami, tak ustupoval z pŚedchoz²ch ideovĨch poģadavkŢ. 

S odkazem na Petera B¿rgera a jeho d²lo Theorie der Avantgarde z roku 1974 se Karel Srp 

vyjadŚuje: ĂMont§ģ bĨv§ charakterizov§na jako spojen² nesourod®ho, vych§zej²c²ho 

z poruġen² pŢvodn² pŚedstavy, slouģ²c² jako zdroj, aŠ to bylo v pŚ²padŊ kol§ģe vlepov§n² a 

vystŚihov§n², v pŚ²padŊ fotografie vkop²rov§n² a dvojexpozice.ñ (Srp, 1997, s. 114). Mont§ģ 

jako pojem pŚevzatĨ z prŢmyslov® vĨroby znamenala stavbu celku z menġ²ch prvkŢ a d²lŢ. 

Fotomont§ģ byla Ăstavbou celku z heterogenn²ch prvkŢñ (Srp, 1997, s. 114). 

S fotografi² pracuje tak® pop art. Tato tvorba je charakteristick§ t²m, ģe zachycuje 

vĨjevy kaģdodenn²ho konzumn²ho ģivota, coģ se prom²tlo tak® do techniky kol§ģe. Po v§lce, 

kdyģ americk® hospod§Śstv² opŊt vzkv®talo a lid® v EvropŊ zaļali m²t opŊt pen²ze, LondĨn 

uchv§til ģivot americkĨch velkomŊst plnĨ barev a lesku propagovanĨ v americkĨch filmech, 

seri§lech, ļasopisech i reklam§ch. Pr§vŊ skupina kolem Institutu soudob®ho umŊn² 

zorganizovala vĨstavu nov® popul§rn² kultury v londĨnsk® Whitechapel Art Gallery pod 

n§zvem Toto je z²tŚek. 

Zde byla vystavena typick§ pop artov§ kol§ģ Proļ jen jsou dneġn² domovy tak mil® a 

¼tuln®? od Richarda Hamiltona z roku 1956, v n²ģ zachycuje svalnat®ho polonah®ho muģe 

s tŊlem vypracovanĨm z posilovny a drģ²c² l²z§tko podobnŊ jako ļinku v pŚepychov®m 

obĨv§ku pln®m modern² elektroniky, masm®di² a pohodlnosti ve smyslu luxusn²ch gauļŢ a 

mŊkkĨch kobercŢ s vĨhledem na ruġnou, z§Ś²c²mi n§pisy oblepenou, velkomŊstskou ulici. Na 

jednom z gauļŢ se vystavuje polonah§ ģena s drahĨmi ġperky a kaf²ļkem opod§l. Velmi dobr§ 

kritick§ pozn§mka na konzumn² ģivotn² styl, st§le velmi aktu§ln². Jako materi§l Hamiltonovi 

slouģily vĨstŚiģky z reklamn²ch katalogŢ. Jak by mohla vypadat dneġn² pop artov§ kol§ģ? 

Z roku 1992 je napŚ²klad kol§ģ Co vlastnŊ dŊl§ dneġn² domovy tak odliġn®? obsahuj²c² 

podobn® motivy. V roce 1947 bylo v d²le Byla jsem hraļkou boh§ļe od Paolozziho poprv® 

zaļlenŊno slovo pop do kol§ģe. 

 

 

     
11: Richard Hamilton. Proļ jen jsou dneġn² domovy tak mil® a ¼tuln®?, 1956 

12: Richard Hamilton.  Co vlastnŊ dŊl§ dneġn² domovy tak odliġn®?, 1992 

http://www.mkgallery.org/exhibitions/richard_hamilton/



