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Anotace:

Vietnamska valka patfi bezesporu ke konfliktim, které zasadné ovlivnily filmovou tvorbu minimalné ve
Spojenych statech americkych. Od konce 60. let az po sou¢asnost prosla tato tvorba zasadnimi proména-
mi, kdy se od vysvétlovani dllezitosti americké intervence dostala az do stavu, ktery lze oznacit jako
konfliktu dostalo opét na svij pocatek. | Viethnamskeé filmy prosly proménou od propagandistickych a Cisté
ideologickych snimkU k pribéhtdm jednotliveim s dlirazem na trauma a utrpeni. Pfednasky jsou koncipov-
any dle jednotlivych problému tykajicich se téchto promén a pokusi se je komplexné uchopit.

Predmét vznikl na zakladé mezioborové spoluprace, ktera byla rozvinuta v ramci Skupiny pro vyzkum
studené valky ISSR UK.

www.cwrg.ff.cuni.cz
Sylabus:
Poradi jednotlivych prednasek se mize ménit v navaznosti na studijni cesty vyucujicich.

1. Uvodni hodina
Béhem této hodiny bude predstavena zakladni podoba, pribéh predmétu a poZzadavky
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k atestaci. V dalSi ¢asti prednasky probéhne uvedeni do problematiky filmové produkce tyka-
jici se konfliktu ve Vietnamu a také Gvod do zkoumani dé&jin filmu.

2. Valka
Valku ¢i valeény konflikt I1ze chapat rdznymi zplsoby. Lze na ni pohliZet jako na prostredek
statni politiky, nebo ji mGzeme chapat jako urcity mechanismus, ktery je vysledkem fungova-
ni spole¢nosti. Valku mizZzeme vnimat i prostrednictvim jednotlivce a jeho vale¢ného prozitku,
jenz mlze odhalit fungovani socialnich praxi v takovém obdobi. Tato prednaska si klade za cil
porovnat, jak se jednotlivé snimky vyrovnavaji se zobrazenim valky.

3. Nepritel
Valecny konflikt s sebou nese vytvareni obraz( vojakl vSech valCicich stran. V kazdé valCici
spolecnosti vznika obraz jejiho nepfritele. Vytvareni tohoto obrazu je ovlivnéno mimo jiné pro-
pagandou, ale i popularni kulturou. Pfednaska se pokusi odpovédét na na nasledujici otazky.
Jak je v t&chto filmech nepfitel zobrazovan? Jaké archetypy jsou pro tento Géel uzivany? Cim
jsou vytvorené obrazy ovlivnény?

4. Nacionalismus
Ackoli mUzeme chéapat nacionalismus dle rliznych vykladu, je pomérné snadné sledovat jeho
projevy. Ve filmové produkci se jeho mySlenky mohou objevovat pouze v naznacich, nebo na-



opak ovlivhovat cely film. Pfednaska si klade za cil poukazat na tyto projevy a provést kompa-
raci mezi vietnamskym a americkym filmem.

. Trauma

Valka je sama o sobé traumatickym zazitkem pro jednotlivce i pro celou spole¢nost. Jednot-
livec mlze prozit trauma v podobé vlastniho zranéni, ztraty blizkého ¢lovéka nebo tim, Ze se
stane svédkem valecnych zlocinl. Spole¢nost pak muize s odstupem ¢asu pohlizet na konflikt
mnohem komplexnéji. V pfipadé americké obcanské valky se spole¢nost v jiznich statech
stavi ke své prohre jako “lost cause” tj. ztracené véci. Podobny mechanismus lze nalézt

i v pfipadé valky ve Viethamu. Prednaska se pokusi pfiblizit tyto roviny traumatu a jeho zobra-
zeni.

. Maskulinita

Maskulinita jako socialni konstrukt prochazi v dobé valky riznymi proménami. Spole¢nost
muze chapat hrdinstvi jako synonymum k muzstvi a nedostate¢né projevy maskulinity vidét
jako anomalii. Velka ¢ast filma o vietnamské valce pracuje s archetypy hlavnich predstaviteld,
které jsou postavené na rizném vyobrazeni maskulinity, a to od heroickych super vojaka az
po obraz impotentniho valecného veterana - invality. BEhem prednasky bude davan daraz na
zobrazeni filmovych postav v konotacich téchto archetypd.

. Spolecnost

Valka ve Vietnamu prinasi kromé vojenského stretu i setkani nékolika rozdilnych kultur

a v neposledni fadeé i stret ideologii. Z hlediska filmu Ize na tuto problematiku nahlizet rlizné.
Prvni rovinou je zobrazeni spole¢nosti ve Vietnamu a jak se filmy vyrovnaly s jeji odliSnosti.
Ve stejné roviné Ize chapat i zobrazeni americké spolecnosti ve filmech viethamskych.
Druhou rovinou je véc, ktera je znama pro americkou spolec¢nost, a to je protivale¢né hnuti.
Jak se filmova produkce k protivalecnému odporu stavi? Zapadaji samotné snimky do tohoto
diskurzu?

. Propaganda

Propaganda jako cilevédoma ¢innost podporena urcitou ideologii mize mit mnoho forem

a podob. Béhem valec¢ného konfliktu ji samozrejmé pouzivaji obé strany s tim, Ze mohou
praktikovat naprosto odliSné metody. Samotna filmova produkce ¢asto podléha oficialnimu
dozoru a je jim mnohdy hluboce ovlivnéna. Vyplyva zde otazka, jak se statni ideologie pro-
jevovala v americkych a vietnamskych filmech? Jaké metody k propagaci své mySlenky obé
strany vyuzivaly? Do jaké miry je umélecka filmova tvorba ovlivnéna “oficialnim” diskurzem?

. Rasismus

Problematiku rasismu lze ve vale¢nych filmech z Vietnamu uchopit dvojim zplsobem. Prvni,
ktery souvisi se zobrazovanim nepritele a spolecnosti, je Cisté vazan vztahem “my a oni” tj.
“my a nepritel”, ktery je jesté podepreny rasovou odliSnosti. Druhou moznosti je uchopeni
této problematiky v ramci americké spolecnosti. Jak se americti filmafri vyrovnavali s rasovou
segregaci, ktera vladla v USA v 60. letech? Jak jsou vyobrazovani afroameri¢ané, hispanci

a alSi mensiny? Tyto otazky budou hlavni linii prednasky.



10.Kolektivni nasili
Samotné nasili je v souasné spolecnosti marginalizovano a vytésnovano. | pres tento fakt
zUstava vSudypritomné a z hlediska jeho zobrazovani v popularni kulture mu ze strany
Clovéka nelze uprit jistou fascinaci. Valka jako takova pfinasi naruseni ramce naseho vnimani
nasili jako negativniho a posouva jej do néceho, co je vnimano jako vSudypritomné a bézné.
Mnohé snimky se pokousSely poukazat na projevy kolektivniho nasili ze strany vlastnich vo-
jakl nebo nepritele. Otazkou ovSem zlstava, jak s témito akty filmafi pracuji.

11.Pamét
Narativ a pozdéjsi filmové zpracovani viethamského konfliktu je samozrejmé ovlivnéno
kolektivni a individualni paméti. Mnohé snimky pracuji se vzpominkami Gc¢astnik( bojl, nebo
z nich néjakym zpUsobem vychazi. V této souvislosti vyvstava otazka miry ovlivnéni timto
fenoménem a zaroven i problematika objektivity. Cela tato problematika pak mize zasadné
prispét k narativu, ktery si o valce drzi souasna spolecnost.

12. Zavérecéna hodina
Prednaska nabidne zavérecné shrnuti celé problematiky a vyhledy na dalSi badani. Hodina by
méla probihat formou diskuze.

Atestace:

Zakladem pro udéleni atestace je esejisticky text tj. esej bez klasického poznamkového aparatu. Esej
musi na konci obsahovat seznam zdroji (minimalné 3 zdroje). Esej se mlze zabyvat tématy prednasek.

Studenti bakalarského cyklu oboru Historie, Historie - Evropska studia a Etnologie se specializaci viet-
namistika:
Esej o rozsahu 3 normostran (5 400 znaku véetné symbol( a mezer) a nasledna rozprava nad ni.

Studenti navazujiciho magisterského cyklu oboru Historie - Obecné déjiny:
Esej o rozsahu 4 normostran (7 200 znaku véetné symboll a mezer) a nasledna rozprava nad ni.
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