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Malba Il - plocha a linie, cesta k vytvarnému mysleni
vyucujici: MgA. Pavla Gajdosikova Ph.D.

Kurz se zaméruje na ateliérovou vyuku, ktera reflektuje plosSné malirské vnimani. Je pokracovanim
setkavani studentu s historickymi i sou¢asnymi tendencemi ve vytvarném umeéni a jeho néslednou
transformaci do pedagogického procesu.

Studenti detailnéji rozviji principy plosné tvorby, linii, tvar, prostor, svétlo, strukturu v malbé. Kurz
zprostredkuje hlubsi pouceni o barvé, zaklady barevné kompozice, zaméri se na rlizné interpre-
tace reality. Studenti si béhem vybranych etud overi promény malifského vyjadreni a funkce barvy,
dilezitost barevného vyjadreni ve vytvarném umeéni v riznych stylech a epochéch. Vysledkem
kurzu je prezentace autorského portfolia studentu, ve kterém hledaji vlastni reSeni konceptu na
aktualné zadaného téma.

Soucasti celého procesu prace je prubézna reflexe a sebehodnoceni vytvarného procesu, ktery
zaroven pomaha pochopit autorskou tvorbu z pozice vytvarného pedagoga. Pochopeni a zarazeni
vlastni tvorby do kontextu sou¢asného umeni, prostrednictvim navstévy vystavy v galerijni insti-
tucil.



Kvetina - Tvar - Skvrna

Sylabus se muze ménit dle aktualni situace:

- Uvodni setkani, kresebné techniky: sezndmeni se s rozmanitymi malifskymi postupy, teoretické
souvislosti s uméleckymi smery 20. a 21. st.

- Individualni prace na projektech pod vedenim vytvarného pedagoga a umélce:
Ateliérova vyuka, ktera se soustredi na malirské etudy na dané téma:

1. Program kurzu- predstaveni, zaklady akvarelu

2. Prace v plenéru - navstéva botanické zahrady - akvarel, akryl
3. Tvar - abstrahovani kvetiny - akvarel, akryl

4. Skvrna - akryl

5. SpoleCna navstéva vystavy soucasneho umeni

6. Individualni projekt vychazejici z predchozi vytvarné tvorby






Ke splnéni kurzu:

V pripadeé omezeni prezencni vyuky bude kurz veden distancni formou.

- aktivni ucCast

- spInéni zadanych ukold, reflektivni komentar ( min. rozsah 2 normostrany)
- komentar k navstivené vystave

- navrh vyu€ovaci hodiny inspirované uskutecnénou vytvarnou tvorbou

Zpracovani zadanych ukoll do elektronické podoby (vytvoreni vlastniho PDF),
zaslani ¢i uloZeni tohoto souboru na pozadované médium (google disk) do 20.1. 2021

Kvalitné vyfocené a upravené artefakty budou doplnény reflexivnim komentarem, ktery bude
popisovat proces tvorby. Tento komentar bude doplnén reflexi spolecné navstivené vystavy v
galerii. Navrh vyu€ovaci hodiny inspirované uskutec¢nénou vytvarnou tvorbou (cca 1 normostra-
na) - popis, cile, dle didaktickych pozadavku VV



Malba jako médium

Malba spociva v nanaseni barev vice méné v souvislé vrstvé na podlozku.

Od kresby se malba lisi zejména tim, ze jejim hlavnim vyrazovym prostredkem je barva a také
plocha.

Zaklad slova (malba, malif, malovat ...) pochazi z némeckého ,,malen”, které je odvozeno ze
starohornonémeckého slova ,mal“= ,skvrna, znameni*.

KaZzdé slohové obdobi se vyznacuje specifickou tématikou, ale i preferenci nékterych druhu
malirskych technik.

Malbu lze délit podle riznych kritérii: podle pouzitych barev, jakou technikou ¢i technikami
Jsou nanaseny, na jaky material se barvy nanasi, jak se upravuje jejich povrch, ¢im se maluje, a
konecne i podle nameétu vyobrazeni.

Barvy a techniky: Olejomalba, Akrylova barva, Tempera - redéna vodou nebo vajecna
(Akvarel) - vodové barvy, Enkaustika - malba barvami s voskem, Kvas, Pigment s pojidlem

Rukopis: Malba stétcem, Malba pastézni - tubickou barvy, sSpachtli, prstem, hfrebenem, Stamp
art - malba otiskem barvy z razitka, houbicky, aj. predmétl zanechdavaijicich specifickou strukturu
Dripping - barva nalévana, nakapavana, rozstrikovana (napr. Jackson Pollock

Malba vymyvana vodou, rozpité barvy

Grisaille - jednobarevna stinova malba (Seda, hnéda, modra)

Pointilismus - malba teckovana



Nasténna malba

do mokré omitky (freska), do suché omitky (al secco),
sprejem z volné ruky nebo pres Sablonu (graffiti),
Malba pod omitkou, proskrabavana (sgrafito)

Dalsi materialy

Malba na drevo, podklad kridovy

Malba na platno (Casto Sepsované), hedvabi

Malba na papir, papyrus, pergamen, kizZi

Malba sSvarclotem na barevné sklo, uzivana k Vitrazi
Podmalba na ciré sklo

Malba na porcelan
Malba na keramiku

Francisco Goya, Oblecena Maja, olej na platné, 1800-1805
Francisco Goya, Saturn pozirajici jedno ze svych déti, olej na platné, 1823



Pojmy k malirskym technikam

Alla prima - malba ,,na poprvé". Jde o pfimou malbu v jedné vrstve, kdy se maluje mokrym do
mokrého. Malba je dokoncena na jedno sezeni.

Malba na pokracovani (vrstevnata vystavba obrazu) - malba na nékolik sezeni. Maluje se v
nekolika vrstvach pres sebe. Spodni vrstvy musi vzdy dobre proschnout. Pres tyto spodni vrstvy
se nanasi horni lazurni vrstvy.

Pastdzni technika (impasto) - malba hustymi pastdznimi barvami primo z tuby. Nanasi se ve

F N5 v

Strukturalni malba - malba, ktera vyuziva jako vyrazového prostredku také ucinku struktur
a plasticity (mirny barevny reliéf). Struktury se vytvari pomoci Spachtle, prstu a jinych néstroju,
kterymi pisobime na barvu. Pokud chceme mit reliéf vyraznéjsi, provedeme nejprve strukturalni
podmalbu saddrovou hmotou (napfr. sadra + latex) a po zaschnuti na ni malujeme barvami.

Lazura - prusvitna barevna vrstva nandSena pod nebo na jinou barevnou vrstvu, jejiz odstin
ovliviiuje.

Lavirovani - akvarel nebo kresba tusi s omezenym poctem barev (max. 1 - 2 odstiny). Tuse nebo
barvy se fedi vodou a pouzivaji se v riznych hustotach (tmavostech). Lavirovani se pouziva v
kresbé 1v malbé.



Podmalba - pripravna, predbézna malba provedena pod finalni malbu v zakladnim neutralnim
tonu. Rozvrhuje kompozici, utvari hlavni formy obrazu.

Podklad (podkladovy natér, Seps) — natér podlozky, ktery zajistuje dobré prilnuti barvy. Podklad
upravuje savost podlozky a izoluje od ni barevnou vrstvu. Jeho slozeni musi odpovidat pouzité
technice.

Intenzita barvy - stupen sily a zarivosti barvy.

Lokalni barva - skutecnd, nic¢im neovlivhéna barva predmétu.

Valéry - barevné odstupnovani lokalni barvy pfimichanim c¢erné nebo bilé barvy.

Kompozice - malifovo usporadani prvkd na malbé nebo kresbé.

Technika strikani - silné zredéna barva se na podlozku strika fixirkou nebo strikaci pistoli. K
vykryvani mist, na kterd nechceme, aby se dostala barva, mizeme pouzit papirové Sablony, lepici

pasku apod.

Tupovani - vyuziti otiskovani polosuchého stétce, hadriku ¢i houbicky na podlozku, ¢imz
vytvarime pravidelnou strukturu.

Maskovani - (vykryvaci technika, rezervaz) — vykryvani maskovaci kapalinou, voskem, voskovym
pastelem, klovatinou, lepici paskou, Sablonami apod. Maskovaci latka kryje podlozku a chrani ji



pred dalSim natérem barvy. Po odstranéni maskovaci latky se objevi puvodni barva podlozky.
Kombinované techniky - v kresbé a malbé se tento termin tyka pouziti rznych médii na jednom
obraze. Napr. inkoust, vodové barvy a pastel. Dale i kombinace podkladu: napf. lepenka a no-
vinovy papir.

Kryci barva - neprihlednd barva, ktera ma takovou kryci schopnost, ze prekryje podmalbu nebo
vrstvu jiné barvy.

Médium - tento termin ma dva odlisSné vyznamy: kapalina (pojivo), ve které suspenduji pigmenty,
napr.: Inény olej pro olejomalbu, akrylova pryskyrice pro akrylovou malbu atd. Médium je i vyraz
pro material ¢i techniku, které si umélec vybral pro svou praci - barva, inkoust, tuzka, pastely atd.

Pojivo - médium, které nese pigmenty v suspenzi a €ini je schopnymi nanaseni na povrch. Nekdy
je nazyvano zaklad.

Rukopis (malifsky) - oznac¢eni umélcova specifického technického prednesu. Rukopis muze byt
splyvavy, uhlazeny, nebo naopak energicky, déleny ¢i strukturalni. Zkoumani malifského rukopisu
pomaha k identifikaci a datovani neurcitych obraz(, pri odhalovani falz (padélku), rozliSovani dél
umélce, skoly a naslednika.

Kolorovani - dopliovani vytvarného dila barvou, ktera pak ma jen doprovodny vyznam.

Monochromni - jednobarevny.
X polychromni - mnohobarevny.



Soucasna malba

zdroj: DUB, P.: Vybrané postkonceptualni presahy

v soucasné ceské malbé, 2012

3.2.
Jak namalovat
postkonceptualni
obraz?

V souladu s vySe nastinénym forma-
tem miZe nasledujici seznam poslouZit jako
prehled zvyklosti nebo rozpoznavacich znaku
doprovazejicih formu ,,postkonceptuélniho
obrazu“:

1 Postkonceptudlni prace v malifstvi jsou
vytvéareny ve védomém vztahu k dosavadnimu
historickému formovani média malby, koncep-
tudlnich smérd, uméleckého provozu a potazmo
soucasné teorie uméni. Sledujeme u nich hybridni
formu, kterou Ize jak pozorovat tak Cist.

2 Postkonceptudlni obraz casto vznika

za pomoci technickych ¢i medialnich obrazt
(fotografie, pocitaova grafika, videoprojekce
ad.) a pomoci tzv. postprodukce. Jeho formy

a nakonec i vyklad jsou timto vyrobnim postupem
jiz v samotném zakladu vzniku dila principialné
ovlivnény.

3 Postkonceptualni obraz je spojen s vyuZi-
tim netradi¢nich material(, technologii, novych
verzi adjustace, technologického zpracovani ¢i
komplexnich instalaci véetné hledani novych cest
uvedeni dila do vystavniho kontextu.

4 Hranice mezi konceptualnim a postkon-
ceptualnim obrazem je bézné rozostifena odbou-
ravanim rukopisu, ktery by vymezoval prislusnost
k uréitému datu. Samotni tvdrci se védomé
vystavuji podezieni z eklekticismu ¢i moznému
uviznuti v bezcilném opakovani jiz probéhlych
uméleckych postupt. Bez znalosti kontextu
vzniku dila je nemozné dilo obhéjit ¢i interpre-
tovat, ale prakticky ani plnohodnotné vnimat &i
smysluplné vystavovat. Dila této skupiny vznikaji
s védomim autorského rizika, Ze nemusi byt béz-
nym divdkem pIné dekédovana.

5 Soucasna postkonceptudlni dila v proti-
kladu ke konceptualnim zvyklostem Sedesatych
a sedmdesétych let (symbolizujicich pokusy

o vytvoreni univerzalniho vykladu uméni skrze

myslenku) vyrazné akcentuji osobnost a individu-
alitu autora. Ve stejny okamzZik plati, Ze motivy Ci
vizualni inspirace véetné zpracovavané latky vice
neZ kdy jindy v historii reaguji na celospolecenské
kulturni, geopolitické a socialni zmény. Vytvareji
tak globalni rdmec interpretace, ktery je ovéem
nezbytné nutné Cist v disciplinarnim a lokalnim
kontextu. %

6 Samotna role, funkce a opravnénost tvo-
fit sou¢asné umeéni je v procesu postkonceptualni
tvorby Casto programové zpochybriovana. *

7 Systematizace vyrobnich procest, opa-
kovani zavedenych metod a zmnoZeni vystupl
tvorby vede v dlouhodobém horizontu k legitimi-
zaci prakticky jakéhokoli dila. Nezbytnou soucasti
prosazeni dila je moznost jeho ukotveni v rdmci
lokalni socialni sité a regionalniho déni. Mluvime
0 nezbytnosti vytvoreni silné umélecké znacky.

8 Mezi uméleckym zamérem, schopnosti
divaka vnimat predkladané dilo a kontinualnim vy-
kladem je vZdy dostatecny prostor pro deformaci
puvodni myslenky. S novymi pohledy prichazeji
nové interpretace.

9 Jedinym ¢eskym skupinovym programem
v souc¢asném malifstvi je Zadny program nemit. %
[Obr. 21, 22]

93 Srov. Tomas POSPISZYL, “Umeéni z druhé strany oceanu®, in:
Toméas POSPISZYL (ed.), Pred obrazem, Praha: OSVU, 1998, s. 29.

94 Podle Baudrillarda je ovem i ironie sou¢asti uméleckého spik-
nuti. Srov. BAUDRILLARD, The Conspiracy of Art, s. 27.

95 Vybrané konstatovani je tfeba brat za obecné. ,Nejprogramo-
V&jSi skupinou” jsou predstavitelé Prague Stuckistism (Robert Janas,

Jifi Hauschka, Filip Kudrnag, Markéta Urbanova, Jaroslav Valecka, Lukas
Orlita, Matin Salajka, Jan Spévacek a Jaromir Svejdik aka Jaromir 99), ktefi
se ovdem po vzoru britskych zakladatell Billa Childishe a Charlese Thomp-
sona vymezuji pravé proti konceptualnim pristuplim v malbé. Za zminku pak
stoji i skupina OBR zaloZena v roce 2006 studenty a absolventy prazskych
ateliéril Stanislava Divise a Michaela Rittsteina (Josef Achrer, David Hanvald,
Martin Krajc, Ondfej Male&ek, Karel Stédry). | v tomto pfipadé je viak pro-
gram vice ,,otcem myslenky, neZ realné stanovenym uméleckym obsahem®.



2.4,
Ztraceno v pirekladu
(Expanded Painting)

[Obr. 14] Faresellv diagram
Zdroj: http://www.janushead.org/7-2/Fares.pdf “BéZnd malba” bez pohybu a prostoru.

no-novement

neutral term (painting)

[Ob. 15] Obr. Postaveni ,,rozsifené

malby“ podle Baragéana

Zdroj: http://www.cottelston.com/ The Multiple Inclusion Diagram (MID) — Diagram
mashmiami_pop_essay.html zahrnujici multiplikované moZnosti malby.
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zdroj: DUB, P.: Vybrané postkonceptualni pfesahy v soucasné
ceské malbé, 2012




Rozdeleni barev

ZAKLADNI BARVY - jsou modr3, Zluta a Servena.

SEKUNDARNI BARVY - vzniknou smichanim dvou barev zékladnich. Jsou to oranzova, fialova a
zelena barva.

TERCIARNI BARVY - vzniknou smichanim zakladni a nejblizsi sekundarni barvy.
Napr. mezi zlutou a oranzovou je terciarni barva zlutooranzova viz. model barev.

KOMPLEMENTARNI BARVY - barvy leZici proti sobé&, jsou to barvy komplementarni.
Jsou proti sobé v maximalnim kontrastu a pouzivaji se Casto tak, ze jedna barva je prevladajici a
druha zde tvori doplnék, akcent.

TON - barvy viditelného spektra nazyvame ,Cisté tony“. Pfidanim bilé nebo Cerné vznikne ,ton".
Pri kombinaci urcitého tonu s jeho svétlejSim nebo tmavsim odstinem vznika tzv. TON V TONU.
Tato kombinace je hojné pouzivand v kadernictvi, ve vzorech latek, kobercl, podlahoviny, tapet aj.

SYTOST - nejintenzivnéjsi podoba tonu je syta, netlumena cernou nebo bilou.

SVETLY ODSTIN - tén, do néhoz byla pfidana bila. Svétlé odstiny v&. pastelovych patii mezi barvy
vhodné pro prevaznou vymalbu mistnosti.

TMAVY ODSTIN - je tén vznikly pfidanim éerné, barvu ztmavuije.



PASTELOVE BARVY - jsou barvy tlumené silné bilou nebo $edou. Obtizné se reprodukuiji. Jsou
vynikajici jako podklad pro dalsi barvy sytéjsi nebo kontrastnéjsi.

MONOCHROMATICKE BARVY - jsou odstiny jedné barvy, skvéle se kombinuiji s barvou kontrast-
ni.

CMYK

Model je zalozeny na tzv. subtraktivnim michani barev a je to znamy systém, ktery zac¢ina u modré
azuroveé (Cyan), Cervené purpurové (Magenta) a zluté (Yellow) a je doplnén o ¢ernou barvu (nikoliv
BlacK ale Key), jez vznikne smichanim zakladnich barev. Tento model se vyuziva u reprodukénich

zarizeni, tiskaren aj.

RGB

Barevny model RGB neboli ¢ervena-zelena-modra je aditivni zplsob michani barev pouzivany
v barevnych monitorech a projektorech (jde o michani vyzarovaného svétla), tudiz nepotrebuje
vnéjsi svétlo (monitor zobrazuje i v naprosté tmé) na rozdil napf. od CMYK modelu.

RGB - Subtractive Colors CMYK - Additive Colors
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